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Vom Verschieben, Uberschreiten und Auflosen

“ Die Bildstrecke von Matthias Ghehm nimmt uns mit nach Chi na. Der Ziircher
Kiinstler erzéhlt, basierend auf seinen personlichen Erlebnissen im Land der Mitte,
eine Geschichte, die unterschiedliche Grenzerfahrungen vergegenwartigt: Solche,
die ein fremdes Land, eine fremde Sprache und Kultur mit sich bringen, die ein Hier



@_I}zwrgﬁ aber auch S 1&1 em erscheldun 5 zwisch hen:
erden zwischen Bild und&x gahtat und lllegalitit, Humor und Ernst
bemhalte Damlj:_fugt die Bildstrecke dem D0551erschwerpunkt eine weitere Perspektive

h1nzu, eine weitere Reflexion iiber Grenzen — ihre Verschiebungen und AuswirQr.lfen.
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Uber die Grenze

Matthias Gnehm hat fiir Passagen die Bildstrecke dieses Themenschwerpunkts
gestaltet. Der 45-jahrige gebiirtige Ziircher absolvierte an der Eidgenossischen
Technischen Hochschule ein Architekturstudium. Seit 1999 arbeitet er als
freischaffender Comiczeichner und Architekt. Seine Biicher sind auf Deutsch
und Franzosisch veroffentlicht, sein Werk wurde in Ausstellungen weltweit
gezeigt. 2014 ist in der Edition Hochparterre sein achter Comicband erschienen,
der von Pro Helvetia mit einem Werkbeitrag geférdert worden ist. Die kopierte
Stadt spielt in Ziirich und Kunming. Fiir die damit verbundene Recherche

ist Gnehm auch nach Peking in die Verbotene Stadt gereist. Dort Erlebtes ist in
die Bildstrecke fiir Passagen spielerisch eingeflossen.

www.matthiasgnehm.ch
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Wo sind unsere Grenzen?

An Grenzen gibt es kein Vorbeikommen, ob sie nun gerade aufgelost,
verdichtet oder neu gezogen werden. Doch von welchen Grenzen
reden wir iberhaupt? Von den Landergrenzen, die manchmal

als meterhohe Zaune eine Landschaft durchschneiden oder wie jene
im EU-Raum kaum merklich passiert werden konnen? Von den
O6konomischen Wachstumsgrenzen oder den Grenzen des Denk-

und Machbaren? Der Theaterkritiker Alexandre Demidoff beispielsweise
schreibt in seinem Artikel fiir Passagen tiber die zunehmende Auf-
hebung der unsichtbaren, aber noch immer weitgehend etablierten
Trennung zwischen Biithne und Zuschauerraum. Der Soziologe Richard
Sennett pladiert fiir eine hohere Durchléssigkeit innerstadtischer
Grenzen, wihrend der Game-Journalist John Gaudiosi nach

einem Test des innovativen Vogelflugsimulators Birdly zur Frage =
bewogen wird, ob die Zukunft des Mediums Film womoglich
in der Technologie von Videogames zu finden ist. Im Essay des
Kunstkritikers Laurent Wolf schliesslich geht es um Konflikte
mit den gangigen Normen und der allgemeinen Ordnung in
der Kunst und darum, wo eigentlich die Grenzen des Zumut-
baren liegen.

Auch im Tatigkeitsfeld der Schweizer Kulturstiftung
spielen Grenzen eine entscheidende Rolle. So tragt Pro
Helvetia mit Ubersetzungsbeitragen und der Forderung des
Inlandaustauschs zur Uberschreitung von Sprachgrenzen
bei und unterstiitzt beispielsweise mit ihren Aktivititen im
Bereich der digitalen Kultur oder des Designs den Aufbruch in
neue Gefilde. Im Bereich der interdisziplinaren Forderung
vereint sie Sparten und Disziplinen und nattirlich vermittelt
sie ihrem Auftrag entsprechend Schweizer Kunst und Kultur
in alle Welt und setzt sich fiir einen landeriibergreifenden
Kulturaustausch ein.

Es ist ein in der Tat grenzenloses Themengebiet, dem sich
Passagen in dieser Ausgabe verschrieben hat. Mdgen die hier
versammelten Schlaglichter eine Anregung fiir weiterfiihrende
Gesprache und Diskussionen sein.

Alexandra von Arx
Redaktionsleitung Passagen
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in bisschen sieht Richard Sennett aus wie der intellek-

tuelle Cousin von Homer Simpson, mit seinem brei-

ten Lacheln und der kahlen, hohen Stirn — «gerade

Platz genug fiir all die Gedanken, die dahinter herum-

wirbeln», wie einer seiner Kollegen augenzwinkernd
meint. Schauplatz des Gesprichs mit dem Ehrenprofessor fiir So-
ziologie an der London School of Economics (LSE) ist sein gross-
ziigiges Eckbiiro in einem Gebaude namens «The Tower» auf dem
Campus der LSE, unweit des Trafalgar Square. In den Regalen sind
Biicher und Fachzeitschriften ordentlich aneinandergereiht, und
auf dem Schreibtisch stapeln sich die Visitenkarten der vielen Be-
sucher, die an Sennetts reichem Wissens- und Erfahrungsschatz
teilhaben wollen. Dieser reicht
vom Stellenwert der Hoflich-
keit in modernen Gesellschaf-
ten {iber den Wandel der Ar-
beitswelt bis zur Problematik
von Ringstrassen und anderen
Aspekten der Stadtplanung.
Dazu kommen immer wieder
disziplinentibergreifende Pro-
jekte, wie zum Beispiel das von
Sennett initiierte Netzwerk
Theatrum Mundi, unter des-
sen Dach Kiinstlerinnen und
Kiinstler, Planerinnen und
Planer sowie Entscheidungs-
tragerinnen und -trager gde-
meinsam nach Losungen zur
Aufwertung urbaner Raume
suchen.

Zelle als Analogie

«Grenzen
sollten Orte der
Begegnung
seln»

Richard Sennett zahlt zu den bedeutendsten
Analytikern der modernen Arbeits-
und Lebenswelt. Ein besonderes Faible hat
der Soziologe fiir Stadte und Fragen
zum urbanen Zusammenleben verschiedener

stimmte Klientel ansprechen. Das sind unerfreuliche Entwicklun-
gen. Die Grenzen zwischen Gemeinschaften sollten Orte der
Begegnung sein, sind aber leider haufig so schlecht konzipiert, dass
sie uns stattdessen voneinander fernhalten.»

Die negativen Auswirkungen, die solche «unsichtbaren Mau-
ern» haben, sind in vielen Stidten zu sehen. Als Beispiel nennt
Sennett das Barbican-Viertel in London, ein nobles Wohngebiet
am Rand des Finanzdistrikts, und die Gegend um das nahe gele-
gene Museum of London, seines Erachtens ein «Gder, leerer Raum»
— trotz der {iber tausend Besucher, die das Museum tiglich zihlt.
Doch Stadtplanung ist eben eine hochst anspruchsvolle Materie.
Dies erfuhr Sennett aus erster Hand, als er beim Bau einer neuen,
vorwiegend fiir einkommens-
schwache Patienten gedach-
ten Klinik in Chile als Berater
fungierte. «Das Konzept sah
vor, sie mitten im Wohngebiet
des Zielpublikums zu plat-
zieren, was sich jedoch als
suboptimale Losung erwies.
Besser ware ein Standort am
Rand des drmeren Teils der
Stadt gewesen, um das Kran-
kenhaus auch fiir den Mittel-
stand zuginglicher und at-
traktiver zu machen. Befindet
sich eine solche Einrichtung
weit weg von den wohlha-
benderen Quartieren, ist es
schwieriger, unterschiedliche
Bevolkerungsgruppen anzu-
sprechen und dadurch einen
hohen Behandlungsstandard

Zurzeit beschaftigt sich Sen- Bevélkerungsgruppen. zu gewahrleisten.»

nett insbesondere mit den In einer akademischen

Trennlinien zwischen Bevol- — Welt, die in zunehmendem
Von Anne McElvoy

kerungsgruppen und deren
Einfluss auf Nationen, Kom-
munen und Individuen. Wie moderne Stadte mit der Diversitit ih-
rer Bewohner und damit verbundenen Spannungen umgehen soll-
ten, untersuchte er zunachst aus rein soziologischer Sicht: «Ein
Zusammenleben von Schwarzen und Weissen, Christen und Mus-
limen in durchmischten Strukturen ist sicherlich wiinschenswert
und langfristig fiir alle von Vorteil.» Als Forscher, der oft und gerne
tiber den Tellerrand seines eigenen Fachgebiets hinausblickt, un-
terhielt er sich in der Folge aber unter anderem auch mit Biolo-
gen. «Dabei stiess ich auf den Unterschied zwischen der soliden,
aber durchlissigen Membran einer Zelle und der deutlich schwe-
rer zu durchdringenden Zellwand — eine perfekte Analogie fiir die
mogliche Beschaffenheit von Grenzen.»

Eine hohere Durchlassigkeit innerstadtischer Grenzen ist es
denn auch, die ihm besonders am Herzen liegt: «Wir lassen zu,
dass Autobahnen zu Demarkationslinien zwischen Arm und Reich
werden, dass sich Universititsgelande komplett von ihrer Um-
gebung isolieren oder dass ganze Einkaufsstrassen nur eine be-

Masse eine Spezialisierung auf
immer enger gefasste Fachge-
biete verlangt, sticht Sennett mit seinen {iberaus breit geficher-
ten Aktivititen besonders hervor. Nach seiner Doktorarbeit zur
Geschichte der amerikanischen Zivilisation wandte er sich rasch
dem damals noch jungen Bereich der Urbanistik zu, was ihm er-
moglichte, seine Hauptinteressen — Soziologie, Kultur und Iden-
titat — miteinander zu kombinieren. In der Folge verfasste er meh-
rere Biicher tiber offentliche Kultur und 6ffentlichen Raum in
London, Paris und New York des 18. und 19. Jahrhunderts sowie
tiber urbane Gestaltungskonzepte der Renaissance als Vorlaufer
der modernen Stadtplanung.

Umtriebiger Forscher

Wihrend manch ein Professor mit diesen Themen bereits vollauf
ausgelastet ware, beschiftigt sich Sennett daneben auch intensiv
mit der Arbeitswelt und ihrem Einfluss auf die Kultur und die
Menschen. In seinem viel beachteten Buch Handwerk (2008) be-
schreibt er, wie sich prosperierende Gesellschaften gezwungen
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sehen, immer harter, schneller und preiswerter zu arbeiten, um
mit der globalen Konkurrenz mitzuhalten. Er beleuchtet das da-
bei auf der Strecke bleibende Verlangen nach langsamer, eigen-
héandiger Herstellung eines Produkts sowie die anthropologischen
Wurzeln dieses Bediirfnisses.

Sennett wuchs in einem gemischtrassigen Armenviertel von
Chicago auf — eine Erfahrung, die, wie er sagt, die Grundlage fiir
seine feste Uberzeugung bildete, dass «unterschiedliche Arten und
Schichten von Menschen sich nicht voneinander abschotten, son-
dern gemeinsame Lebensraume teilen sollten». Doch wollen Stadt-
behorden, wenn sie Wohngebiete mit Attributen wie «lebendige
soziale Durchmischung» anpreisen, damit nicht nur zu erwartende
Probleme oder Spannungen verschleiern? Und ist es nicht so, dass
langst nicht alle eine grossere Diversitit der Bevolkerung in ihrem
Viertel begriissen, sondern viele sich genau davor fiirchten und ge-
gebenenfalls lieber wegziehen? «Ich verstehe den Wunsch nach ei-
nem moglichst beschaulichen Umfeld durchaus», erwidert der So-
ziologe, «doch auch in der propersten Vorstadt ist nicht alles Gold,
was glianzt, und gerade Kinder lernen sicher mehr fiirs Leben,
wenn sie unterschiedlichen Einfliissen ausgesetzt sind.» Als Bei-
spiel fiir negative, nur schwer riickgangig zu machende Folgen der
Aufspaltung einer Gesellschaft fiihrt er die anhaltenden ethnischen
Spannungen in den Banlieues von Paris an.

Google und die Trennlinie

Als eine der grossten Herausforderungen unserer Zeit sieht Sen-
nett denn auch das friedliche Zusammenleben von Gemeinschaf-
ten tiber kulturelle und religiose Grenzen hinweg. «Das kann aber
nicht funktionieren, wenn zum Beispiel die Muslime nur fiir sich
allein bleiben oder die <echten> Einheimischen die Immigranten
in ihrer Mitte ignorieren. Wir leben in einer komplexen Welt und
miissen lernen, damit zurechtzukommen.» Auch wenn man na-
tiirlich niemandem vorschreiben kann, wie und wo er zu leben
hat, kann verniinftige Stadtplanung hier Unterstiitzung leisten.

Im Zeitalter von Snapchat und Facebook plidiert Sennett je-
doch nicht in allen Lebensbereichen fiir Durchlassigkeit, ganz im
Gegenteil: «Zwischen Offentlichem und Privatem sollte man stets
eine scharfe Grenze ziehen. Ich finde es nicht gut, personliche
Informationen mit der ganzen Welt zu teilen — deshalb bin ich
auch nicht auf Facebook. Privatsphére ist ein wertvolles Gut, mit
dem man nicht leichtfertig umgehen sollte.» Natiirlich sei dies
auch eine Frage des Alters, raumt der 62-Jahrige ein, «aber wenn
wir zu viel Privates preisgeben, gefihrden wir dadurch Tugenden
wie Anstand und Diskretion, die ich schon fiir wichtig halte».

In Der flexible Mensch (1998) untersuchte Sennett den Wan-
del der Arbeit von einem Quell der Stabilitit und Identitiat zu
einem unsicheren und standig Anpassungen verlangenden Zu-
stand. Dieser, wie er es nennt, «Neue Kapitalismus» einer globa-
lisierten Welt habe dazu gefiihrt, dass viele Menschen «ein latentes
Gefiihl der Orientierungslosigkeit verspiiren. Veranderungen der
wirtschaftlichen Strukturen, Auslagerungen und neue Techno-
logien stellen grosse Herausforderungen fiir unsere Arbeits- und
Lebensweisen dar.»

Klingt da ein Hauch von Technophobie an? An der Arbeits-
kultur von Google zum Beispiel kann Sennett jedenfalls keinen
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Gefallen finden. «Seinen Angestellten viele Annehmlichkeiten zu
bieten, ist ja schon und gut, aber wenn dadurch Arbeits- und Pri-
vatleben verschmelzen, halte ich das fiir problematisch.» Ebenso
kritisch sieht er den Trend zu immer mehr Online-Arbeit. In die-
sem Zusammenhang nahm er vor einigen Jahren als Tester an
einem Projekt von Google zum Aufbau eines Netzwerks fiir elek-
tronische Kommunikation und Interaktion teil, das jedoch schei-
terte. «Ein Grund dafiir war, dass die Online-Strukturen der Kon-
zentration auf einige wenige Schwerpunkte Vorschub leisteten,
wihrend andere Themen striflich vernachlissigt wurden.»

Vom Musiker zum Soziologen

Und welche Wohnform hat der Hohepriester der Urbanistik fiir
sich selbst gewahlt? «Nun, angesichts der Standpunkte, die ich
vertrete, wiirde eine dieser Vorstadtsiedlungen mit riesigen Kauf-
hiusern wohl schlecht zu mir passen.» Stattdessen kaufte er, als
er in den 1990er-Jahren an die LSE kam, ein Loft im alten Londo-
ner Diamantenviertel, das damals als etwas trostlose Gegend galt.
Gemeinsam mit seiner Partnerin Saskia Sassen, Soziologin an der
Columbia University mit Schwerpunkt Globalisierung, empfangt
er hier regelmissig Gaste zu einem «permanenten transatlanti-
schen Salon», wie es ein Besucher einmal nannte. «Aus meiner
Zeit in New York kannte ich mich mit Lofts und Raumteilern
schon bestens aus», erkliart Sennett seine Wahl. Heute gehort das
Viertel mit seiner ausgewogenen Mischung von Geschiften, Biiros
und Wohnraumen zu den beliebtesten Adressen der Stadt.

Die von ihm gepredigte Durchlassigkeit von Grenzen, sei es
zwischen verschiedenen kulturellen Bereichen oder zwischen
Stiadten und Liandern, zieht sich wie ein roter Faden durch
Sennetts Leben. So besuchte er vor seinem Soziologiestudium in
Harvard das Juilliard-Konservatorium in New York, wo er sich als
Cellist einen Namen machte, und bezieht bis heute Kunst oder
auch Architektur hiufig in seine Forschung mit ein. Als iiberaus
freundlicher und gelassener Mensch lasst er sich grundsitzlich
nicht so schnell verargern. «Was mich allerdings schon frustriert,
ist der Umgang der europaischen Regierungen mit Immigrations-
fragen. Ich erlebe immer wieder, dass brillante auslandische Stu-
dierende Probleme haben, ein Visum zu erhalten, weil sich die bri-
tische Regierung um irgendwelche Migrationsziele sorgt, die sie
sowieso nicht erreichen wird. Der Nationalstaat geht mit Grenzen
derart unbeholfen um. Ich weiss, dass es gerade in der Politik oft
schwierig ist, Veranderungen durchzusetzen; moglich ist es aber
durchaus, wie die Geschichte zeigt. Deshalb blicke ich trotz allem
optimistisch in die Zukunft.»

Richard Sennett (*1943) ist ein US-amerikanischer Soziologe.
Er lehrt Soziologie und Geschichte an der New York University
und der London School of Economics and Political Science.
Zuletzt verdffentlichte er 2012 Zusammenarbeit: Was unsere
Gesellschaft zu hdlt. www.richardsennett.com

Anne McElvoy stammt aus dem Nordosten Englands und
studierte in Oxford sowie an der Humboldt-Universitit in Berlin
Deutsch und Philosophie. Sie ist leitende Redakteurin fiir
Politik bei der britischen Zeitschrift The Economist, schreibt
Kolumnen und moderiert Radiosendungen der BBC.

Aus dem Englischen von Reto Gustin
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mmer ofter wird Theater zu einem Spiel, das zum Mitspie-
len einladt. So etwa an jenem Gewitterabend im August
2003 im Centre d’Art Contemporain in Genf. An die 60 Zu-
schauerinnen und Zuschauer kommen in einem loftahnli-
chen Saal zusammen. Ein Blitzschlag —welch wunderbarer
Zufall — und plotzlich erblicken wir, in ein Leintuch gehiillt, mit
gefalteten Handen wie eine Grabfigur am Boden liegend, die Tan-
zerin und Performerin La Ribot. Sie zittert, als stiinde sie unter
Strom. Dann richtet sie sich auf, grossgewachsen und schlank wie
eine Sylphe. Man folgt ihr mit den Augen, magisch angezogen von
ihrer Prasenz. Sie erwiirgt sich mit einer Kordel, erwacht wie
durch ein Wunder zu neuem Leben, um als Eva durch den Saal
zu schreiten, Briiste und Scham mit drei Polaroids bedeckt. Wih-
rend fast drei Stunden fiigt La Ribot so 34 in sich geschlossene
Szenen aneinander, piezas dis-
tinguidas, wie die Kiinstlerin sie
nennt. An jenem Abend im Rah-
men des Festivals La Batie prasen-
tiert sie die komplette Produktion,
mit der sie durch die Galerien und
Theatersile Europas tourt. Das
Besondere daran? Jedes dieser be-
wegten Bilder kann — von Thnen,
von mir — erworben und nach Be-
lieben nachgespielt werden.

Die heilige Messe hat ausgedient

Oder im Herbst 2006 im Grii: Zu-
sammen mit einem Dutzend wei-
teren Zuschauenden nehmen wir
auf einem Baumstamm Platz —
s0, als sassen wir mitten im Wald.
Der Boden ist mit Holzspanen

Hauptrolle
ftir den
Zuschauer

In wandiiberwindenden Inszenierungen
laden Theaterschaffende ihr Publikum
mehr und mehr zum Mitspielen ein
und hinterfragen mithin — oder gerade
deshalb — das System.

Werke stehen fiir ein eigenes Genre, das als «wandiiberwindendes
Theater» bezeichnet werden kénnte. Es durchbricht die traditio-
nelle Grenze zwischen Publikum und Biihne, diese unsichtbare
Wand - die beriihmte «vierte Wand» — die Teil der naturalistischen
Asthetik ist. Sie geht zuriick auf das Ende des 19. Jahrhunderts
und den franzosischen Schauspieler und Theaterregisseur André
Antoine. Spater adelte sie der Russe Konstantin Stanislawski, ei-
ner der Viter des Kunsttheaters.

Die Mittel und Wege des wandiiberwindenden Theaters sind
mannigfaltig: In den beiden erwdhnten Beispielen {ibernehmen
die Kiinstlerinnen und Kiinstler von den bildenden Kiinsten nicht
nur den Auffiihrungsort — die Halle, das Kunstmuseum —, sondern
auch deren Dynamik. Die Zuschauenden werden zu Mitspielenden.
Dieser Moment verandert fiir sie alles. Sie sind nicht mehr blosse
Zeugen der Handlung, mehr oder
weniger freie Richter {iber eine
Darbietung oder ein vollendetes
Kunstwerk. Sie werden vielmehr
zu Akteuren einer Bewegung, die
sie dazu ermutigt, ihre Freiheit
auszuloten, sich ihre eigene Lesart
zu erschaffen und durch ihr eige-
nes Verhalten zur Sinngebung
beizutragen, die an sich offen ist.
Das Theater ist hier nicht mehr
heilige Messe, sondern lasst Raum
zur individuellen Erkundung. Ist
es Zufall, dass sich dieses Insze-
nierungsmodell in unserer Zeit der
allmachtigen und hypnotisieren-
den Bildschirme wachsender Be-
liebtheit erfreut?

Einige Theaterschaffende set-

tibersat. Uns gegentiber eine Ki-
noleinwand. Wir schauen, beob-
achten. In einem Chalet geben
sich sechs junge Leute ihrem Weltschmerz hin. Einer sucht tiber
eine verlassene Strasse das Weite, stiirzt sich in einen See. Etwas
seltsam, finden Sie? Der Film von Frédéric Lombard ist das Vor-
spiel von Ufzgur, einer Inszenierung der in der Westschweiz ta-
tigen belgischen Kostiim- und Biihnenbildnerin Anna Van Brée.
Ende des 1. Akts, Szenenwechsel. Nun finden wir uns in einer ne-
ongefluteten Halle wieder. Hier und dort Baumstamme und einige
Sitzbanke. Unbekannte — die Schauspielerinnen und Schauspieler
— streunen zwischen den Zuschauenden umher. Aus ihren Miin-
dern fliessen Textfragmente, Bordtagebiicher und Erinnerungs-
fetzen aus der Feder des Walliser Autors Mathieu Bertholet. Im
Fluge erhaschen wir Textsplitter, die von allen Seiten um uns he-
rumschwirren.

Gewiss unterscheiden sich die beiden Stiicke. Das erste ent-
springt einer Performance-Kultur, die sich in den Theaterexperi-
menten der 1970er-Jahre verankert sieht. La Ribot, die urspriing-
lich aus Madrid stammt und heute in Genf lebt, erneuert auf ihre
extravagante Weise die Codes dieser Auffithrungspraxis. Anna Van
Brées Arbeiten hingegen sind a priori textbezogener. Doch beide

Von Alexandre Demidoff

zen auf eine Zentrifugaldsthetik:
Sie verstehen die zentripetale Or-
ganisation des Raums und der Welt
als Fiktion und erinnern daran, dass der Blick eine Wahl ist und
ein Werk in erster Linie ein geografisches, empfindsames, dstheti-
sches Territorium. Das wandiiberwindende Theater unterscheidet
sich, so konnte man sagen, hinsichtlich der Aufmerksamkeit ge-
gentiber den Zuschauenden, die ebenso wie die Darstellenden zu
Studien- oder zumindest Beobachtungsobjekten werden.

Ein Voyeur unter Voyeuren

Schauen wir uns eine solche Auffithrung an, die in jeder Hinsicht
grenziiberschreitend ist: Libido Sciendi des franzosischen Regis-
seurs Pascal Rambert. Im Juni 2008 offenbart sich dem Publikum
am Festival Montpellier danse eine Darbietung von starker eroti-
scher Spannung in einem Raum, der wie dazu geschaffen scheint:
Im ehemaligen Ursulinenkloster entkleiden sich um Mitternacht
die beiden Téanzer Ikue Nakagawa und Lorenzo de Angelis. Sie sind
um die 20, schon und ergreifend. In der Stille ndhern sie sich ein-
ander, sie fasst nach seinem Penis, sie kiissen sich. Fiir einen kur-
zen Moment trennen sie sich. Er geht ihr nach, umfasst sie, gibt
vor, sie zu besitzen. Wahrend rund 45 Minuten schépfen sie die
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Gesten des Begehrens aus, die Gesichter ausdruckslos, mit anato-
mischer Prizision, wie ein puristisches Kamasutra, das den fi-
nalen Liebesakt verbietet. Alles fasziniert an dieser Auffithrung,
die an eine Demonstration hochster Perfektion und Beherrscht-
heit grenzt.

Aber erst 2010 in Genf, abermals im Grii, erreicht Libido
Sciendi seine volle Wirkung. Pascal Rambert wechselt das
Dispositiv: Auf die klassische frontale Biihnenanordnung von
Montpellier folgt hier ein Saal, in dem sich das Publikum nach Be-
lieben niederlésst, auf dem Boden, an einen Pfeiler gelehnt. Tkue
Nakagawa und Lorenzo de Angelis — auch ausserhalb der Biithne
ein Paar — wiederholen ihr Zeremoniell. Dieselben Gesten wie in
Montpellier, dieselbe mit Ungeduld geladene Stille, dasselbe Keu-
chen. Was aber dieses Mal tiberwaltigt, ist nicht nur die Verschmel-
zung von Geist und Instinkt, des kithlen Kopfs mit der Hitze des
Korpers — es ist das Spektakel einer verstorten Gemeinschaft. Wir
sind Voyeure und gleichzeitig Objekte des Voyeurismus unseres-
gleichen. Wir beobachten uns gegenseitig, wie wir uns an den
beiden dem Orgasmus entsagenden Erotomanen berauschen. Wir
belauern im Andern die Erregung, die uns tiberkommt — oder auch
nicht. Mit anderen Worten, wir versuchen herauszufinden, wer wir
sind, wenn das Theater sich seiner Sicherheitsschranken ent-
ledigt: der Dualitat Biihne-Zuschauerraum, der Fiktion, der
Kostiime ... Das ist die Wirkung dieses Inszenierungsmodells:
Der Zuschauende wird {ibermaéssig zur Schau gestellt. Die Gruppe
der Individuen, die wir bilden, wird zum Spektakel an sich; eine
ethnologische und politische Fabel.

Die Freiheit des Publikums

Im September 2014 16sen La Ribot und die beiden Performance-
Kiinstler Juan Loriente und Juan Dominguez am La Batie einen
Skandal aus. Sie zeichnen zu dritt fir £/ Triunfo de la Libertad -
Der Triumph der Freiheit. Das Programm kiindigt die Biihnen-
prasenz der drei Kiinstler in der Comédie de Geneve an. Am Auf-
fithrungsabend erscheinen sie nicht. Fassungslosigkeit. An Ort
und Stelle der angekiindigten Kiinstler iibernehmen drei langli-
che, in einiger Entfernung zueinander auf der Biihne positionierte
Prompter und ziehen die Aufmerksamkeit des Publikums auf sich.
Das Theater zeigt sich in der Niichternheit einer gespenstischen
Kathedrale: die Schniirbdden, die Zugstangen, die Scheinwerfer
suggerieren ein althergebrachtes Ritual.

Was genau wird uns vor Augen gefiihrt? Von unserem Sessel
aus lesen wir still den Text, der in weissen Lettern {iber die Moni-
tore fliesst. Die Rede ist vor allem von einem jungen spanischen
Ehepaar, das eine Hochzeitsreise nach Kuba gewinnt. Auf der Insel
verbringen sie einen denkwiirdigen Abend in einem Nachtklub, wo
ein schwarzer Riese mit seinem Phallus Niisse knackt. Ein halbes
Jahrhundert spiter kehrt das Paar in den Nachtklub zurtick, nur
um zu sehen, dass der Riese das Ereignis nicht zu wiederholen ver-
mag. Ein pennélerhaftes Lehrstiick, durchzogen von Betrachtun-
gen tiber Gliick und Uberdruss und Versatzstiicken aus dem Philo-
sophieunterricht. La Ribot und ihre Truppe nehmen unseren Trott
auf die Schippe, den Trott des traditionsverhafteten Ehepaars, je-
nen des Touristen auf der Jagd nach dem exotischen Erlebnis, den
Trott auch des Theaterzuschauenden.

Warum l6st ein solches Dispositiv einen Skandal aus? Warum fiith-
len sich so viele Zuschauende geprellt, wie Le Temps zu berichten
wusste? Alya Stiirenburg, die Leiterin des La Batie, schreibt die Re-
aktionen einem Kommunikationsproblem zu. «Bis zum Vorabend
der Auffithrung hatten die Kiinstlerin und Kiinstler vor, auf der
Biihne zu erscheinen. Daher das Programm und die Flyer, die sie
ankiindigten. Die Zuschauerinnen und Zuschauer kamen, um sie
auf der Bithne zu sehen, und von dieser Frustration riihrt die
starke Irritation her.» Auf einer tiefergreifenden Ebene verstort
dieses Antispektakel, weil es das Publikum mit einer Reihe selten
gestellter Fragen auf sich selbst zurtickwirft: Was erwarte ich von
einer Theaterauffiihrung? Was bedeutet die Gemeinschaft, die wir
im Theater bilden? Was ist der Preis dessen, was ich sehe — eine
Frage, die La Ribot bereits mit ihren piezas distinguidas aufge-
worfen hatte. Kann ich aufstehen und den Saal vor dem Ende der
Auffiihrung verlassen? Bin ich fihig aufzubegehren?

Am Premierenabend harren die meisten Zeugen bis zum
Schluss aus. Auch nachdem die Prompter abgestellt sind, werden
sich viele fragen, ob die Auffiihrung wirklich zu Ende ist. In einem
Interview mit Le Temps bietet La Ribot folgende Lesart an: «Und
wenn die Freiheit gar nicht auf unserer Seite zu verorten wére —
die Freiheit, die wir uns nahmen —, sondern auf der Seite des
Publikums — die Freiheit, die wir ihm gewahrten, das zu sehen,
woflir es gekommen war? Einen Tag vor der Premiere wurde uns
bewusst, dass unsere Anwesenheit das Publikum von unserem Dis-
kurs ablenken wiirde, einem bewusst enttiuschenden Diskurs,
der von der ewigen Wiederholung der Dinge handelt. So sind es
die betrachtenden Korper der einzelnen Zuschauer, die den dyna-
mischen Teil der Auffiihrung bilden, zusammen mit dem Text,
seiner fliessenden Prisenz auf der Biihne, seinem Rhythmus.»

El Triunfo de la Libertad illustriert das wandiiberwindende
Theater auf extreme Weise. Seine Form zwingt die Zuschauenden
zur Bewegung — und sei es auch nur mental, indem sie Stellung
beziehen. Sie werden angehalten, ihr Bediirfnis nach Fiktion neu
zu tiberdenken. Und vor allem werden sie zum Subjekt einer
Geschichte, die im Entstehen begriffen ist, ihrer eigenen und ih-
rer Beziehung zum Ereignis. 2007 zeigt die Association pour la
Danse Contemporaine (ADC) in Genf das Stiick Histoire(s) der
Choreografin Olga de Soto. Auf der Biihne keine Darsteller, nur
eine Leinwand, tiber die ein Film liuft. Schone, pergamentartige
Gesichter in einer Abfolge. Sie erzahlen von der Premiere von Le
Jeune Homme et La Mort, dem legendaren Stiick von Roland
Petit, das am 25. Juni 1946 im Pariser Théatre des Champs-Elysées
zur Auffithrung kam. Rund 60 Jahre danach erzihlen eine Hand-
voll Zeugen ihre Erinnerungen an jenen geschichtstrachtigen
Theaterabend in de Sotos Kamera. Gefiihlsfragmente. Ein doku-
mentarisches Stiick als perfektes Symbol fiir eine Stromung, die
den Zuschauer ganz zuoberst auf das Theaterplakat setzt.

Alexandre Demidoff ist seit 1994 Kulturjournalist sowie
Theater- und Tanzkritiker beim Nouveau Quotidien,
beim Journal de Genéve und der Gazette de Lausanne.
Bei Le Temps leitet er von 1998 bis 2015 die Rubrik
Kultur und Gesellschaft.

Aus dem Franzosischen von Yvonne Gaug
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er Vogelflugsimulator Birdly war die Hauptattraktion
der Sektion New Frontier am Sundance Film Festi-
val 2015 in Park City, Utah. Den angereisten Film-
stars wie Keanu Reeves, Kevin Bacon und Ryan Rey-
nolds stahl er regelrecht die Show. Entwickelt wurde
er von einem Forschungsteam des Instituts fiir Interaction Design
der Ziircher Hochschule der Kiinste (ZHdK). Uber zwei Stunden
standen die Fans Schlange, um zu erfahren, wie es sich anfiihlt,
als Vogel tiber San Francisco zu fliegen. Mindestens fiinf Minuten
dauerte der Flug, bei dem man bauchlings lag und die Arme flii-
gelgleich bewegte, um zwischen den Wolkenkratzern hindurch zu
gleiten. Birdly steht im Zentrum einer neuen Form von interak-
tiver, immersiver Unterhaltung und damit nicht nur mit den Film-
stars in Konkurrenz, sondern mit
einer ganzen Reihe neuer Virtual-
Reality-Projekte.

Tatsachlich reichen Birdlys
Urspriinge weiter zuriick als jene
des Head-Mounted Display (HMD)
von Oculus Rift, das es verwendet,
jedoch ist das Immersionsgefiihl
ohne diese 3D-Brille kaum vor-
stellbar. Was den Flugsimulator
zur fulminanten Erfahrung wer-
den lasst, ist das schwindelerre-
gende Fluggefiihl, das einen tiber-
kommt, wenn man von weit oben
auf die Strassen unter sich schaut.
Dreht man sich nach links oder
rechts, riicken die Fliigel ins Blick-
feld, die man mit den eigenen
Armen lenkt. Die Flugbewegun-
gen funktionieren intuitiv und na-
tarlich, so dass die virtuelle Welt
unmittelbar korperlich erfahrbar wird. Ein vor dem Gesicht mon-
tierter Ventilator tragt zur realistischen Erfahrung bei, da sich die
Windstarke im Simulator parallel zur eigenen Geschwindigkeit
verdndert. Taucht man in Richtung Stadt ab, bldst der Ventilator
einem den Flugwind ins Gesicht. Auch die Gerauschkulisse ver-
andert sich laufend, was den Eindruck von Realitit zusitzlich in-
tensiviert.

Die Metamorphose vom Mensch zum Vogel

Mittels Ganzkorper-Immersion in einen virtuellen Realitatsraum
die Schnittstelle zwischen Mensch und Computer zu erforschen,
bezeichnet Max Rheiner, Projektleiter und Entwickler von Birdly,
als Hauptziel des Projekts. Genau wie die Oculus Rift-Brille selbst
erst ein paar Jahre alt ist, so ist die Ganzkorper-Immersion als For-
schungsgebiet ebenfalls jung. Birdly bewegt sich auf weitgehend
unerforschtem Gebiet. Gemass Rheiner beruhen viele der frithen
VR-Games nur auf visuellen und akustischen Erfahrungen.

«Ich wollte einen Simulator kreieren, mit dem man selber
zum Vogel wird», erklirt Rheiner. «Man lenkt oder fliegt ihn nicht,
man ist der Vogel. Wir versuchten unseren menschlichen Korper
in den Korper eines Vogels zu verwandeln, damit dessen Sinnes-

Der Traum
vom Fliegen

Der Ziircher Vogelflugsimulator Birdly
steht im Zentrum einer neuen Form von
interaktiver, immersiver Unterhaltung.
Am Sundance Film Festival 2015 flog
er nicht nur der Konkurrenz im Bereich
der virtuellen Realitat (VR) davon.

Von John Gaudiosi

eindriicke und Erlebnisse direkt erfahrbar werden. Das war der
kiinstlerische Ansatz. Daftir mussten wir zuerst herausfinden, was
wirklich funktioniert, damit das Flug- und das Geschwindigkeits-
gefiihl echt wirken. Das war enorm interessant. Versagt in dieser
Geschichte auch nur das kleinste Detail, fallt die Illusion in sich
zusammen und das Realititsgefiihl schwindet.»

Auf der Suche nach dem Freiheitsgefiihl eines Vogels, wenn
er durch die Liifte gleitet, testeten Rheiner und seine Studieren-
den verschiedene Arten des Fliegens. Sie versuchten es mit Fall-
schirmspringen in einem riesigen Windkanal, bekamen davon je-
doch Riickenschmerzen. Einer der Studierenden lernte einen
Helikopter zu fliegen, musste jedoch seine volle Konzentration
darauf verwenden, die Maschine nicht zum Absturz zu bringen.
Auch die Piloten eines Flugzeugs
waren mit Checklisten und Mess-
instrumenten derart beschiftigt,
dass sie sich kaum mehr am Flug
erfreuen konnten. Nach diesen
ganzen Real-Life-Experimenten
besann sich das Forscherteam auf
das Unterbewusstsein und den
Traum. «Wir analysierten Traume
und fanden heraus, dass viele Men-
schen vom Fliegen traumen, und
dass die meisten sich sehr gerne
daran zuriickerinnern», erzahlt
Rheiner. «Sie schafften es auf An-
hieb in die Luft und konnten die
Flugerfahrung sofort geniessen —
genau wie ein Vogel. Das ist es, was
wir mit Birdly erreichen wollten.
Die Steuerung hitte viel ausgeklii-
gelter gestaltet sein konnen, aber
wir wollten sie intuitiv anwendbar
machen, damit jede und jeder sie nach 30 Sekunden beherrscht.
Einmal im Flow, gleiten die menschlichen Vigel einfach dahin,
schauen sich um und schlagen mit ihren Fliigeln.»

Reiten auf der VR-Welle

Shari Frilot, Kuratorin der Sektion New Frontier am Sundance
Film Festival, bezeichnet Birdly als fantastisches Beispiel dafiir,
wie die virtuelle Realitat den menschlichen Urtraum vom Fliegen
aufgreifen kann. Obwohl es zuerst nicht den Anschein macht, er-
zdhlt der Simulator eine Geschichte. «Du fliegst tiber San Fran-
cisco und hast unendlich viele Moglichkeiten — wie hoch du auf-
steigen oder ob du in die Canyons eintauchen méchtest. Du kannst
sogar abstiirzen oder verbrennen», fithrt Frilot aus. «Die Ge-
schichte basiert auf der Sprache von Games, erzihlt uns aber
gleichzeitig etwas Urmenschliches. Ein Flug mit Birdly ist eine
tiefschiirfende, transformative Exfahrung.»

Die Technologie-Welt wurde erstmals im August 2014 bei
Swissnex in San Francisco auf Birdly aufmerksam. Hier erntete
der Flugsimulator grandiose Kritiken, bevor er fiir die jihrliche
Konferenz SIGGRAPH nordwirts nach Vancouver reiste. Am
Sundance Film Festival wurde er zusammen mit rund einem
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Dutzend anderer Virtual-Reality-Projekte vorgestellt, von denen
viele Oculus Rift-Gerite benutzen, obwohl das mobile VR-Gerit
von Samsung Galaxy und die ausklappbare VR-Karton-Brille von
Google auch zu sehen waren.

Oculus Rift wurde bereits 2012 in einer frithen Prototyp-Ver-
sion als Teil eines New Frontier-Projekts von Nonny de la Pefna un-
ter dem Namen Hunger in Los Angeles eingefiihrt. Palmer Luckey,
Griinder von Oculus VR und Entwickler der VR-Brille Oculus Rift,
arbeitete damals als 20-jahriger Praktikant mit de la Pena zusam-
men am Projekt. De la Pena, Forschungsbeauftragte an der An-
nenberg-Schule fiir Kommunikation und Journalismus an der
University of Southern California, erinnert sich noch gut daran,
wie damals spitnachts Luckeys volle Aufmerksamkeit und eine

Wir versuchten unseren menschlichen Korper in den

Korper eines Vogels zu verwandeln, damit dessen

Sinneseindriicke und Erlebnisse direkt erfahrbar werden.

29

Mit Birdly wird man selbst zum Vogel.
Man lenkt oder fliegt ihn nicht, man ist der Vogel.

Menge Isolierband nétig war, um den Prototyp zusammenzu-
halten, damit die Demo {iber die Bithne gehen konnte. Nur vier
Monate nach dem Sundance-Debiit 16ste Kickstarter eine VR-
Monsterwelle aus, die darin gipfelte, dass Facebook 2014 die Firma
Oculus VR fiir 2 Milliarden US-Dollar erwarb.

Mittlerweile testen sowohl unabhingige Filmemacher wie
auch Hollywood-Studios wie Fox Searchlight und Legendary
Pictures neue Formen des Geschichtenerzahlens in der virtuellen
Realitat. Auch die Firma Oculus VR hat ihren Einstand im Film-
business gegeben. Thr Oculus Story Studio wurde am Sundance
Film Festival unter der Teamleitung von ehemaligen Kreativ-
kdpfen von Pixar lanciert. Das Studio spezialisiert sich unter Ein-
satz innovativer Technologien und Effekte auf die Produktion von
VR-Kurzfilmen. In Lost, dem ersten von vier VR-Kurzfilmen, der
am Sundance Film Festival Premiere hatte, wird die Reise einer
mechanischen Hand zurtick zum Roboter, dem sie abhanden ge-
kommen ist, erzihlt.

Edward Saatchi, seines Zeichens Produzent bei Oculus Story
Studio, ist der Meinung, dass solche Experimente und Erfahrun-
gen, wie sie gerade in der Sektion New Frontier mit VR-Filmen ge-
zeigt werden, der Beginn einer neuen Bewegung sind. Einer Be-
wegung, die einen vergleichbaren Einfluss auf die Welt haben
konnte wie einst die Filmpioniere, die die Standards in der Film-
sprache setzten. Saatchi schwarmt zudem von der Spannweite der
verschiedenen Anwendungsbereiche, welche die virtuelle Realitat
bietet: sie reicht von Dokumentar- bis zu Found-Footage-Filmen,
von Aktivismus bis Fantasy und schliesst medizinische Forschung
und Psychologie ein.

Zukunft fiir Filmemacher

Der Lieblingsspruch am Hauptsitz von Oculus VR lautet, die neue
Technologie sei wie ein spiritueller Weckruf, denn wer einmal
Oculus Rift oder die neuere hochauflosende Crescent-Bay-

VR-Technologie getestet habe, der wolle nie mehr auf eine eigene
VR-Brille verzichten.

Oculus VR vertreibt zurzeit erst Entwickler-Baukésten. Das
Unternehmen nimmt sich Zeit, bevor es die Verbraucherversion
auf den Markt bringt, um sicher zu gehen, dass alles perfekt funk-
tioniert. Genauso wie Rheiner und sein Team Birdly perfektionier-
ten, bevor sie ihn fliegen liessen, so muss auch die erste Oculus
VR-Bille fiir die Konsumenten tadellos funktionieren.

Ein Hohepunkt fiktionalen Erzihlens

«Wir hatten eine Menge erstklassiger Regisseure auf Besuch,
welche die VR-Brille testeten und danach sagten: Komm, lass uns
einen Film machen», erzihlt Brendan Iribe, der CEO von Oculus
VR. «Wer VR einmal erlebt hat, fihrt un-
weigerlich darauf ab. Wir mochten damit
experimentieren und in Zusammenarbeit
mit Oculus Story Studio selber eine ganze
Menge dieser computeranimierten Filme
produzieren. So bringen wir in Erfahrung,
was es alles braucht, um fiir einen Film
eine praktikable und tiberzeugende VR-
Simulation zu gestalten. Sobald wir zu ei-
nem akzeptablen Resultat kommen, lassen wir die Offentlichkeit
daran teilhaben und verbreiten, wie begabte Regisseure damit
grossartige VR-Filme erschaffen konnten.»

Navid Khonsari ware ein Kandidat fiir einen solchen Film. In
seinem Projekt 1979: Revolution verbindet er sein Wissen als
Game-Entwickler — von Rockstar-Games wie Grand Theft Auto
und Max Payne —mit klassischen Film- und Erzahltechniken. Die
episodische Oculus Rift-Erfahrung versetzt die Spieler auf die
Strassen im Iran der Revolutionsjahre. «Das ist der Hohepunkt
fiktionalen Erzahlens», meint Khonsari. «Ein gewaltiger Moment
fuir die Spieler oder das Publikum, denn sie haben das Geftihl, ihr
Schicksal in der Hand zu haben und Geschichte am eigenen Leib
zu erfahren. Sie konnen sich frei umschauen und die fiktive Welt
wirklich erkunden.»

In der Zwischenzeit erforschen die Erfinder von Birdly Mit-
tel und Wege, um die Reichweite des Flugsimulators zu erhéhen.
Sie haben ein Start-up-Unternehmen gegriindet, um mit einer
Fabrikversion des Simulators in naher Zukunft Unterhaltungs-
zentren, Spielhallen und wenn moglich Freizeitparks zu beliefern.
Alle Welt traumt vom Fliegen. Mit Birdly ist dieser Traum Wirk-
lichkeit geworden.

John Gaudiosi beliefert Print, Online und TV seit 25 Jahren

mit Neuigkeiten aus der Welt der Videogames. Er ist Mitgriinder
der Vereinigung Gamerhub Content Network und Redaktions-
leiter von Shacknews.com. Er lebt in North Carolina.

Aus dem Englischen von Yvonne Gaug
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m Jahr 2012 néhte sich der 1984 geborene russische Kiinst-
ler Piotr Pavlensky vor einer Kirche in Sankt Petersburg den
Mund zu, um gegen die Inhaftierung von Mitgliedern der
Band Pussy Riot zu protestieren. 2014 schnitt er sich, auf
dem Dach einer psychiatrischen Klinik sitzend und wie bei
all seinen Aktionen splitternackt, ein Ohrlappchen ab, um die
Offentlichkeit auf die Praxis der politisch motivierten Zwangs-
einweisungen in die Psychiatrie aufmerksam zu machen. Piotr
Pavlensky ist nicht verriickt. Laut eigener Aussage ist er wenig
schmerzempfindlich. Seine politischen Kunstperformances wur-
den dank dem Internet in aller Welt wahrgenommen. Solche Ak-
tionen entstehen typischerweise, wenn ein besonders resolutes
Individuum sich in einer auswegslosen Situation befindet. In der
Kunstgeschichte gibt es dazu eine
Reihe von Prazedenzfallen, auf die
Pavlensky selbst Bezug nimmt.

Nach einem turbulenten
Abend, in dessen Verlauf Van Gogh
in einen Disput mit Paul Gauguin
geraten war, erwachte er am 23.
Dezember 1888 in Arles in sei-
nem Bett mit abgetrennter linker
Ohrmuschel. Uber die Umsténde
und die Urheberschaft dieser Ver-
stimmelung gibt es unterschied-
liche Vermutungen. Die kanoni-
sche Version, auf der Van Goghs
Mythos beruht, besagt, dass sich
der Kiinstler die Verletzung selber
beigebracht habe. Sein 1889 ge-
schaffenes Selbstbildnis mit ver-
bundenem Ohr trug dazu bei, das
Paradigma eines Genies zu fixieren, das an sich selber und an der
Gesellschaft leidet; eines Individuums, das wegen seiner unbeding-
ten Hingabe an die Kunst zwangsldufig zum Leiden verurteilt ist.

Der 23. Dezember 1888 stellt einen beispiellosen symboli-
schen Wendepunkt in der Kunstgeschichte dar. Er ist verkniipft
mit der Vorstellung eines ganz auf sich selbst und seine eigene
Welterfahrung gestellten Individuums, dem kein anderer Weg of-
fensteht als die Kunst, fiir die es sich aufopfert. Er steht fiir das Bild
einer Kunst, die notwendigerweise mit der allgemeinen Ordnung
und ihren Normen in Konflikt gerit, die ihren Daseinszweck und
ihre eigenen Regeln definieren muss.

Lange Zeit blieb im Abendland die Definition der Kunst dem
individuellen Willen der Kiinstler entzogen. Diese mussten sich
den von der Kirche bestimmten ikonografischen Vorgaben und
den Wiinschen der Auftraggeber fligen, was sie allerdings nicht
daran hinderte, ihre Kunst innerhalb der (nicht von ihnen selbst
bestimmten) Regeln weiterzuentwickeln. Wenn sie sich den Re-
geln entzogen, hatten sie die Konsequenzen zu tragen, wie die Bei-
spiele von Rembrandt und Caravaggio zeigen. Wenn sie aber Werke
schufen, die verbotene Handlungen oder menschliches Leiden
zeigten, geschah dies zum Zwecke der Erbauung. Man denke nur
an die erschreckenden Szenen, welche die den Martyrerheiligen
zugefligten Qualen zeigen, oder die im Jiingsten Gericht verhang-

Das Jahr-
hundert der
Provokation

Seit weniger als 200 Jahren wird
der Kampf um die Grenzen der Kunst
gefiihrt. Ein kurzer Abriss.

Von Laurent Wolf

ten grausamen Strafen fiir begangene Siinden, etwa in Hierony-
mus Boschs Garten der Liiste (1503-1504), wo eine Gestalt zu er-
kennen ist, der ein Gegenstand in den After gerammt wird.

Bis zum Ende des 18. Jahrhunderts waren die Grenzen, in-
nerhalb deren sich das bildnerische Schaffen zu bewegen hatte,
prizise abgesteckt. Vom frithen 19. Jahrhundert an begannen sich
die Kiinstler Raum fiir ihre eigenen Erfahrungen zu schaffen. Es
fand ein Rollenwechsel statt, indem der Kiinstler zum alleinigen
Herrscher im Haus wurde. Wihrend mehr als einem Jahrhundert,
bis zum ersten Weltkrieg, fithrte diese Rollenumkehr zu einem
fortwihrenden Kampf zwischen den akademischen Prinzipien, der
Moral und den vorherrschenden Geschmacksvorlieben auf der
einen und den Zielen, welche die Kiinstler nun selber festzulegen
begannen, auf der anderen Seite.
Man ist von einer Situation des re-
lativen Konsenses in eine Konflikt-
situation geraten, in der sich die
zu respektierenden — oder zu tiber-
schreitenden — Grenzen standig
verschieben und die Dynamik der
Kunstentwicklung mit der Trag-
heit der allgemeinen Ordnung
kollidiert.

Das 20. Jahrhundert ab den
1920er-Jahren gilt, namentlich
aufgrund der dadaistischen und
spater der surrealistischen Bewe-
gung, als Epoche der kiinstleri-
schen Provokation; ab den 1960er-
Jahren wird es zum Jahrhundert
der Provokation schlechthin. Diese
Sichtweise raumt zwar das Vorhan-
densein eines Konflikts ein, tut dies jedoch vom Standpunkt der
Ordnung aus. Sie tibersieht dabei die titanische Arbeit, die seit dem
Ende des 19. Jahrhunderts auf den Schultern der Kiinstler lastet:
die Aufgabe namlich, in Wort und Tat darzulegen, was Kunst ist.

Manche Kiinstler setzen gar ihren eigenen Korper aufs
Spiel, um diese Frage zu beantworten. 1969 — 45 Jahre vor Piotr
Pavlenskys Aktionen — schuf Michel Journiac die Performance
Messe pour un corps, in welcher dem Publikum eine Blutwurst
gereicht wird, die mit dem Blut des Kiinstlers hergestellt wurde.
1971 bestieg Gina Pane in ihrer Action Escalade non-anesthésiée
eine Leiter, deren Sprossen mit scharfen Klingen besetzt waren.
Der Kampf um die Grenzen der Kunst beziehungsweise um deren
Festlegung ist eine Ausnahmeerscheinung, die weniger als zwei
Jahrhunderte im Lauf einer tausendjahrigen Kunstgeschichte
betrifft. Es ist ein Kampf, der unerbittlich gefiihrt wird und der
noch nicht abgeschlossen ist.

Laurent Wolf, Doktor der Soziologie mit Schwerpunkt
Industrial Design, ist Journalist und Kunstkritiker. Ex
schreibt als freier Mitarbeiter fiir die Schweizer Tageszeitung
Le Temps und die franzosische Zeitschrift Etudes.

Aus dem Franzosischen von Ernst Grell
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Idyllisches Voralpenecho mit stadtischem Larmpegel

Das Programm Viavai — Contrabbando culturale Svizzera-Lombardia neigt sich dem Ende zu.
Ein Riickblick auf zwei Jahre Arbeit, an die 150 Veranstaltungen und zahlreiche tiberschrittene Grenzen.

ei jedem Kulturaustauschprogramm geht es unvermeidlich
B und per Definition auch um das Thema Grenze: Immer gibt
es auf der tastenden, hindernisreichen und von Erfolgen ge-
kronten Suche nach Verstandigung ein Hier und ein Anderswo, ein
Ich und einen Anderen, einen Text und einen Kontext, ein «do ut
des». Auch Viavai — Contrabbando culturale Svizzera-Lombardia
mit seinen grenziiberschreitenden Schmuggelpfaden tiberspringt
dieses obligate Element eines Kulturaustausches nicht. Das Thema
ist eine Grenze, eingezeichnet auf der Karte, gefestigt durch die
politischen, wirtschaftlichen und sozialen Differenzen, welche die
Geschichte der schweizerisch-italienischen Gegentiberstellung
und Konfrontation durchziehen. Aber es ist eine Grenze, die stan-
dig aufgehoben wird, weil Volker, Ideen und geteilte Giiter sie dank
der Ndhe und ungeachtet der Trennung doch tiberschreiten.
Nach zwei Jahren intensiver Vorarbeit und dem Start der
Durchfiihrungsphase im September 2014 ist Viavai heute schon
fast an der Endstation angelangt. Die 18 ausgewahlten Projekte
trugen reiche Friichte: Auf helvetischem Boden und in der
Lombardei fanden an die 150 Veranstaltungen statt. Beim Projekt
ArTransit etwa fungierte das Uberqueren der Grenze buchstzblich
als Motor des Regionalzugs, der wiederum als mobile Performance-
plattform diente. Die Trennung sowohl zwischen Regionen als
auch den Sparten wurde aufgehoben — die Strecke zwischen den
beiden urbanen Endpunkten Mailand und Ziirich nahm alles auf,
vom idyllischen Voralpenecho bis zum stadtischen Larmpegel.
Das Projekt Vedi alla Voce der Ecole Cantonale de I'Art du
Valais (ECAV) ging von der Grenze als Ort der Migration oder als

Durchgangsbiihne fiir Exfahrungen und Erlebnisse aus. Von einer
historischen Archivrecherche gelangten die beteiligten visuellen
Kiinstlerinnen und Kiinstler zu einem Diskurs tiber die Bedeutung
von Grenziiberschreitungen in der Gegenwart. Arfe Riprogram-
mata wiederum, ein Workshop der Scuola universitaria profes-
sionale della Svizzera italiana (SUPSI), erméchtigte die Offentlich-
keit, Mechanismen von Werken des Gruppo T zu verandern und
damit das klassische museale und akademische «Beriihren ver-
boten» disziplinentibergreifend zu missachten.

Die durch Viavai in Gang gesetzten Mechanismen werden
nun, tber die zeitliche Grenze des Programmendes hinaus, zu
einer gemeinschaftlichen Herausforderung. Die Weiterfiihrung
beziehungsweise die Pflege und Erweiterung des in den letzten
Monaten aufgebauten Netzwerks liegt in den Handen der Partner
und kulturellen Institutionen. In Erwartung der Viavai-Abschluss-
feier im Herbst 2015 {iberldsst das Programm seinen Platz einst-
weilen dem Spektakel Expo 2015, das in den Sommermonaten
Mailand aufmischen wird. Ausserdem bleibt etwas handfestes,
namlich der literarische Reisefiihrer GIi immediati dinforni, der
die Strecke des grenziiberschreitenden TILO-Zugs abdeckt. Pub-
liziert von Casagrande und doppiozero, ist er die ideale Lektiire,
wenn wir uns noch einmal ins Gedéichtnis rufen wollen, welches
die Grenzen sind, jenseits derer wir uns bewegen.

Weitere Informationen unter: www.viavai-cultura.net

GRENZEN

21



in ich im Alltag unterwegs, sehe ich manchmal den
Leuten beim Lesen zu. Dabei stelle ich fest, dass es sich
bei der Mehrheit der gelesenen Biicher um Uberset-
zungen handelt. Meine Mitmenschen in der Bahn, im
Café, im Wartsaal, in der Bibliothek lesen deutsche
Ubersetzungen schwedischer, nordamerikanischer, brasilianischer,
franzosischer, russischer, italienischer, japanischer, britischer oder
spanischer Biicher. Vermutlich hat sich noch keiner dieser Leserin-
nen und Leser jemals die Frage gestellt, ob sich etwa die japanische
oder die russische Sprache tiberhaupt ins Deutsche tibersetzen
lasst. Exzahle ich aber jemandem, dass mein Roman Der Goalie bin
ig unter anderem ins Franzosische und ins Italienische tibersetzt
worden ist, begegne ich immer dhnlichen Reaktionen. In den meis-
ten Fallen werde ich mit unglaubigen oder gar tadelnden Nachfra-
gen konfrontiert: «<Was? Der Roman ist iibersetzt? Aber der ist doch
auf Schweizerdeutsch geschrieben! Das kann man gar nicht tiber-
setzen! Wie will man Schweizer-
deutsch tibersetzen konnen? Un-
moglich. Alle diese Feinheiten, alle
diese Zwischentone unserer Mund-
art, dieser reiche Wortschatz, das
lasst sich gar nicht tibersetzen!»

Ist das Literatur?

Die allermeisten meiner deutsch-
sprachigen Landsleute, die sich zu
diesen Ubersetzungen dussern, set-
zen als Selbstverstandlichkeit vo-
raus, dass es sich bei der schweizer-
deutschen Umgangssprache um
die weltweit einzige nicht {iber-
setzbare Sprache handelt. Sie sind
nur schwer von ihrer Uberzeugung
abzubringen, unsere Mundarten
seien Teil des hierzulande immer
gerne hochgehaltenen Begriffs
«Sonderfall Schweiz». Interessant ist dabei, dass diese beinahe re-
ligiose Uberhohung unserer Umgangssprache auch von kulturell
gebildeten, weitgereisten und weltoffenen Landsleuten praktiziert
wird. Gleichzeitig begegne ich dem gegenteiligen Phanomen, dass
also die Deutschschweizer Umgangssprache nicht tiberhoht, son-
dern banalisiert wird. Ausdruck davon ist die 6fter gehorte Frage:
«Wie willst du mit einer Sprache, die nicht einmal ein Futur kennt,
Literatur machen?» Auch diese Leute sind, wenngleich wegen an-
deren Vorurteilen, davon {iberzeugt, Mundart sei uniibersetzbar.
Ihrer Ansicht nach, lasst sich aus einer Sprache, der sie die Litera-
turfahigkeit grundsétzlich absprechen, auch in der Ubersetzung
keine Literatur schaffen.

In der Romandie oder im Tessin sind die Reaktionen freilich
anders. Dort nehmen die Leute an Lesungen direkt auf den tiber-
setzten Text Bezug, ohne sich mit der Frage der Ubersetzbarkeit
schweizerdeutscher Mundarten aufzuhalten. Die Diskussionen
drehen sich dann eher um die Frage, mit welchen Mitteln die
Miindlichkeit des Originals in der jeweiligen Zielsprache nach-
gebildet worden ist. Sowohl im Tessin als auch in der Romandie

Sonderfall
Schweiz(er- :
deutsch

Vom Uberschreiten der Sprachgrenzen
und der vermeintlichen Untibersetz-
barkeit der Schweizer Mundart.

Von Pedro Lenz

geht es bei Lesungen oftmals um Detailfragen. Wahrend beispiels-
weise in der italienischen Ubersetzung das «Kafi Fertig» im Ori-
ginal belassen und mit einer Fussnote erklart worden ist, hat
sich das franzosische Ubersetzerpaar Daniel Rothenbiihler und
Nathalie Kehrli dafiir entschieden ein «Café Pomme» daraus zu
machen. Da kann es schon vorkommen, dass Zuhorerinnen und
Zuhorer an Lesungen dartiber diskutieren, wie weit die Freiheit
der Ubersetzerinnen und Ubersetzer gehen soll, und dariiber, ob
es sinnvoller ist, Orts- und Eigennamen anzupassen oder sie im
Original zu belassen. Ich personlich tiberlasse solche Entschei-
dungen immer den Ubersetzenden. Wichtig ist mir bloss, dass die
jeweilige Zielsprache einen natiirlichen Sprachfluss aufweist.
Allerdings ist es nicht in jeder Sprache gleich einfach, die
Miindlichkeit zum Klingen zu bringen. Mir ist besonders bei
Lesungen in der franzdsischsprachigen Schweiz aufgefallen, dass
Vortragende sich bemiihen, einem literarischen Text beim Vor-
lesen eine gewisse, nicht ange-
brachte Feierlichkeit zu geben. Oft

&

e

kam es mir vor, als wolle der je-
weilige Schauspieler, der mit der
Lektiire der franzosischen Uberset-
zung betraut wurde, den Inhalt des Buches mittels Pathos tiber-
hohen. Wahrend die Ubersetzerinnen und Ubersetzer sich erfolg-
reich darum bemiiht haben, den miindlichen, natiirlich klingenden
Sprachfluss nachzubilden, scheint es den Vorlesenden eher darum
zu gehen, die Kunst hervorzuheben. Dadurch entsteht fiir mich
als Zuhorer der Eindruck, da rede nicht mehr meine Erzahlfigur
aus dem Kneipenmilieu, sondern ein Bildungsbiirger, der das Pu-
blikum davon tiberzeugen wolle, dass es sich beim Text wirklich
um Literatur handle und nicht etwa um Biertischgeplauder.

Von Sprichwortern und kulturellen Differenzen

Vermutlich bildete von allen sechs Sprachen, in die der Roman
bisher tibersetzt wurde (Italienisch, Hochdeutsch, schottisches
Englisch, Litauisch, Franzosisch, Ungarisch), das Franzosische
die grosste Herausforderung. Das hat wohl damit zu tun, dass das
Franzosische eine sehr klar normierte Sprache ist. Offenbar gibt
es wenig literarische Vorbilder, in denen von dieser Norm abgewi-
chen wird. Mein Bemiihen, sprachliche Unreinheiten wie Angli-
zismen, frei erfundene Sprichworter, eigenartige Metaphern oder
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Mischformen moglichst selbstverstandlich zu verwenden, scheint
dem franzosischsprachigen Literaturverstindnis zu widerspre-
chen. So erklare ich mir zumindest die Entschuldigungen eines
Vorlesers an einer Lesung in der Bibliothek von Morges. Der
Mann, der offenbar regelmissig fiir die dortige Stadtbibliothek
offentliche Literaturlesungen macht, unterbrach die Lektiire des

Die verschiedenen Ubersetzungen haben gezeigt, dass
die Goaliefigur und ihre Geschichte nicht an geografische

oder linguistische Begebenheiten gebunden ist.

Romans an manchen Stellen, um dem Publikum zu versichern,
was er eben vorgelesen habe, stehe tatsachlich in genau diesem
Wortlaut im Roman.

Bei der italienischen Ubersetzung diskutierte ich mit der
Ubersetzerin Simona Sala anfangs noch dariiber, ob es sinnvoll sei,
den Roman in einen Tessiner Dialekt zu tibertragen. Wir sahen

aber davon ab, weil die Ubersetzerin befand,
die im Roman beschriebenen Figuren wiir-
den im Tessin kaum noch Dialekt gebrau-
chen. Wenn sie davon ausgehe, dass die Ge-
schichte in einem urbanen Milieu gegen
Ende des 20. Jahrhunderts angesiedelt sei,
| wire es unglaubwiirdig, die Romanfiguren
in Dialekt sprechen zu lassen. Meine dies-
beztiglichen Erfahrungen decken sich mit
diesem Befund. Folglich leuchtete mir die
Sprachwahl vollkommen ein. Ein amiisantes
Ubersetzungsproblem, das mir vom ersten
Entwurf der italienischen Ubersetzung in
Erinnerung geblieben ist, betrifft die Schwei-
zerdeutsche Redensart «a d Kasse cho».
Wenn wir in der Deutschschweiz davon reden, jemand sei an die
Kasse gekommen, meinen wir, dass er im wortlichen oder {iber-
tragenen Sinn fiir etwas bezahlen musste. Die Ubersetzerin, der
diese Redensart fremd war, interpretierte sie im ersten Augenblick
gerade umgekehrt. Sie ging von der moglicherweise logischeren
Idee aus, dass jemand, der an die Kasse kommt, zu Geld gelangt.
Das Missverstandnis war schnell gelost. Aber es blieb mir als kon-
kretes Beispiel fiir kulturelle Differenzen in bester Erinnerung.

L

& A

«Das sind doch alles Typen aus Glasgow»

Anders als in der franzosischen oder italienischen Fassung sah es
beztiglich der Sprachwahl bei der englischen Fassung aus. Dort
ist das in der Ubersetzung verwendete Englisch kein Standard,
sondern eine Anniherung an die Umgangssprache der Stadt
Glasgow. Diese Sprachwahl war deshalb sinnvoll, weil meine
Figuren, lebten sie in Glasgow, tatsachlich diese Variante des
Englischen verwenden wiirden. Ausserdem anerbot sich eine
Ubersetzung von einer Mundart in eine andere, weil in der schot-
tischen Literatur der Einsatz umgangssprachlicher Elemente
nicht aussergewshnlich ist. Dass der schottische Ubersetzer Donal
McLaughlin mit seiner Sprachwahl den Ton tatsachlich getroffen
hatte, bestdtigte die ungewohnliche Reaktion eines Zuhorers an

einer Buchpriasentation in Glasgow. Der Mann fragte mich nach
der Lesung, wie ich als Schweizer darauf gekommen sei, ausge-
rechnet eine Geschichte tiber Leute aus seiner Stadt zu schreiben.
Das sei ein Missverstandnis, versuchte ich zu erklaren. Ich hatte
mich fiir die Romanfiguren in meiner Heimatstadt in der Schweiz
inspirieren lassen. Das glaube er nicht, insistierte der Mann, er
kenne die Figuren, die ich im Roman be-
schrieben hitte, das seien lauter Typen aus
Glasgow. Ein schoneres Kompliment hatte
, 9 er der Ubersetzung nicht machen konnen.
Im Fall der hochdeutschen Uber-
setzung bat ich den Ubersetzer Raphael
Urweider darum, eine moglichst neutrale Sprache zu wihlen, also
nur dosiert Helvetismen oder andere Regionalismen zu verwen-
den. Wir verzichteten bewusst darauf, beispielsweise eine wie-
nerische oder berlinerische Ubersetzung anzustreben. Denn die
Motivation fiir eine deutsch-deutsche Ubersetzung bestand darin,
dass zuerst eine Version vorliegen sollte, die allen deutschsprachi-
gen Leserinnen und Lesern zuginglich war. Urweider beschiftigte
sich deswegen eingehender mit dem Klang als mit der Sprach-
wahl. Er liess mich die tibersetzten Kapitel jeweils im Original und
auf Hochdeutsch vorlesen. Wahrend ich las, machte er Anpassun-
gen der Ubersetzung, um die Sprachmelodie méglichst origi-
nalgetreu wiederzugeben. Das hilft mir nun, bei Lesungen in
Deutschland oder Osterreich den Roman so vorzulesen, wie ich
es mir vom Original gewohnt bin.

Wahrend mir die vier erwdhnten Sprachen einigermassen ver-
traut sind, verstehe ich kein Wort Litauisch oder Ungarisch. Dort
beschrinkte sich mein Beitrag an die Ubersetzungen auf Gespri-
che mit den Ubersetzern Markus Roduner und Rimantas Kmita
(Litauisch) sowie Lajos Adamik (Ungarisch) {iber die Haltung der
Erzahlfigur und das beschriebene Umfeld. Bei den Buchprasenta-
tionen in diesen beiden Landern versuchte ich mich beim Zuho-
ren nur auf den jeweiligen Sprachklang zu konzentrieren, um zu
verstehen, wo sich dieser Klang vom Original entfernt oder nicht
entfernt. Ich bilde mir ein, auf diese Weise selbst ohne Sprach-
kenntnisse etwas {iber die Qualitit der Ubersetzung zu erfahren.

Abschliessend bleibt festzuhalten, dass die Ubersetzungen des
Romans Der Goalie bin ig auf ganz unterschiedlichen Ebenen ge-
wirkt haben. Zunachst habe ich durch die Zusammenarbeit mit
den jeweiligen Ubersetzerinnen und Ubersetzern den eigenen Text
neu kennengelernt. Dariiber hinaus erhoffe ich mir, dass durch
die Adaption an verschiedene Kultur- und Sprachraume eingangs
erwihnte Vorurteile zur Ubersetzbarkeit umgangssprachlicher
Literatur abgebaut worden sind. Und nicht zuletzt hat sich zeigen
lassen, dass die Goaliefigur und ihre Geschichte nicht an geografi-
sche oder linguistische Begebenheiten gebunden ist.

Pedro Lenz, geboren 1965 in Langenthal, lebt als Schriftsteller
und Biihnenperformer in Olten. Mit seinem Roman Der Goalie
bin ig bestritt er bis anhin insgesamt tiber 200, teils musikalisch
begleitete Lesungen, etwa 20 davon in der hochdeutschen,
italienischen oder franzosischen Ubersetzung.
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oll niemand sagen, er habe die Zukunft nicht kommen
sehen. Als Sam Smith im Februar in Los Angeles vier
Grammys entgegennahm, war das nur die Bestatigung
der Prognose. Schliesslich hatte der 22-jahrige Soulsan-
ger aus London etwas mehr als ein Jahr zuvor die Liste
der hoffnungsvollsten Poptalente angefiihrt, die von der britischen
BBC jeweils im Dezember verdffentlicht und von der ganzen Mu-
sikbranche gespannt erwartet wird. Denn gegen 200 Kritikerin-
nen, Blogger, Produzentinnen und DJs geben fiir die Liste ihre
Tipps ab. Adele, Lady Gaga, Azealia Banks, Mika, Lana Del Rey, El-
lie Goulding oder eben Sam Smith standen zuletzt prominent oder
gar zuoberst auf dieser Liste — alles Namen, die belegen, dass die
Jahresvorschau der BBC mehr ist als eine Spielerei unter Nerds.
Was an dieser Aufzihlung auffillt, ist nicht nur die Markt-
macht, die diese Namen ausfiillen. Es ist auch die Tatsache, dass
es sich um Solokiinstler handelt. Man findet in diesen Listen zwar
auch Hurts, ein Elektropop-Duo,
das sich in den letzten Jahren auf
dem Circuit leidlich durchgesetzt
hat; oder Haim, eine Girl Group
mit solider Clubexistenz. Aber nur
zweimal fiihrte in den letzten
zehn Jahren eine Band die Liste
an, und auch die aktuelle Prog-
nose fiir 2015 setzt auf elf Solo-
kiinstler, ein Duo und nur drei
Bands. Das war vor zehn Jahren
noch anders: Auf den BBC-Listen
fuir 2003, 2004 oder 2005 waren
Bands klar in der Mehrheit. Das ist
deshalb eine interessante Beob-
achtung, weil die Vorhersagen der

Rock die
Dropbox

Konkurrenz statt Komplizenschaft:
Das Modell «Band» steckt in der
Krise. Der erfolgreiche Musikschaffende
von heute ist nicht mehr treues
Stammmitglied der einen Band, sondern
ein gut vernetzter Solist.

den Bruch mit den ererbten Familienbanden markieren, erlaubt
es die Band, aus dem héduslichen Leben auszubrechen — und die
aufregenden neuen Erfahrungen trotzdem mit anderen zu teilen.
Wie sich besonders schon am Bandbus zeigt, weist die Band, diese
Gruppe meist junger Manner, die biirgerlichen Tugenden wie
Komfort, Ordnung, Sauberkeit zuriick, macht sich aus dem Staub
des Reihenhauses und auf in den Staub der Strasse. Wenigstens
so lange, bis aus den jungen reife Erwachsene geworden sind,
der Musikgeschmack sich gesetzt hat und die Griindung einer
eigenen Familie ins Auge gefasst wird. Das war schon immer der
natiirliche Zeitpunkt, eine Band aufzul6sen.

Die Bestitigung einer Prognose

Das Konzept der Band mag sich also bewahrt haben; aber vielleicht
ist es doch zu romantisch fiir unsere heutige Zeit. Nur schon des
Geldes wegen. Auch sehr bekannte Bands leben heute nicht mehr
davon, ihre Musik aufzunehmen
und zu verkaufen. Plattenverkéufe,
Downloads, Streaming, das alles
bildet keine Existenzgrundlage
mehr. Es gehe ihnen ganz ordent-
lich, sagten kiirzlich die Musiker
von Grizzly Bear in einem Inter-
view. Die Band aus Brooklyn wird
von zahllosen Indiefans verehrt
und fillt in den USA grosse Hal-
len; aber nur zwei von vier Mit-
gliedern konnen sich eine Kran-
kenversicherung leisten. Ahnlich
in der Schweiz: Ziiri West, eine
der erfolgreichsten Mundartbands
der letzten dreissig Jahre, ernihrt

BBC von einigem Gewicht sind.
Und weil sie die Tendenz haben,
sich selbst zu erfiillen. Die Ulti-
mate Charts, eine weltweite Hit-
parade, die von der Firma BigChampagne in Kalifornien erhoben
wird, zeigt denn auch ein dhnliches Bild: Die aus Big Data errech-
nete Liste — es zdhlen Verkaufe und Downloads von Songs und
Alben, aber auch Streaming, Klickzahlen auf Youtube und Social
Media, Radioairplay und verkaufte Konzerttickets — zeigt ein ziem-
lich genaues Bild der gerade popularsten Stars: Am 19. Februar
2015 bestanden die Top Ten aus neun Solisten und einer Band, die
Top 100 aus 83 Solisten, 3 Duos und 14 Bands.

Uble Reime und harte Gitarren

Wenn aber die Listen der BBC und der Ultimate Charts tatsach-
lich ein Abbild dessen sind, was auf dem Popmarkt Erfolg ver-
spricht, dann ist das keine gute Nachricht fiir alle hoffnungsfro-
hen Teenager, die gerade eine Band griinden. Der Befund ist klar:
Dieses Modell, das die Subkultur der Rockmusik seit den Sechzi-
gerjahren gepragt hat, ist in der Krise. Dies, nachdem es {iber Jahr-
zehnte bewiesen hat, was es kann: Die Band ist eine grossartige
Erfindung, weil sie das Aussenseitertum zur Gruppenerfahrung
macht. Just zu dem Zeitpunkt, da tible Reime und harte Gitarren

Von Christoph Fellmann

derzeit nur ihren Sanger und
Songschreiber Kuno Lauener. Die
anderen Bandmitglieder sind auf
zusatzliche Einnahmen angewie-
sen (als Studiomusiker, Produzenten oder Musiklehrer). Kein
Wunder, findet in der Rockmusik gerade ein Downsizing statt:
Als seien die Leute von McKinsey durch die Probekeller gestreift,
ist das Duo in den letzten Jahren zum neuen glamourésen Ding
ausgerufen worden. Bei den White Stripes, den Black Keys, den
Ting Tings oder Royal Blood: Gitarre und Schlagzeug, mehr
braucht es nicht. Rock ist nicht tot, er ist nur effizient geworden.

Die neuen 6konomischen Realitdten im Musikgeschaft sind
aber nicht der einzige Grund fiir den Niedergang der Band. Ge-
nauso wichtig scheint, dass Rock in der Gesellschaft heute eine
ganz andere Rolle spielt als noch vor zwanzig Jahren, als Kurt
Cobain mit Smells Like Teen Spirit einen sarkastischen Schluss-
punkt hinter zw6lf Jahre der Reaganomics setzte. Wer heute einen
Rocksong singt, ist nicht mehr per se ein Aussenseiter, der in der
Band den Anschluss an andere Aussenseiter sucht. Kann sein, dass
Pop, Rock oder Punk einmal ein Lebensgefiihl waren. Heute sind
sie das Thema einschlagiger Workshops: Musik zu machen, das ist
langst ein anerkannter Weg zum beruflichen Erfolg, gelehrt an den
Kunst- und Musikhochschulen. Und das Prinzip auf diesem Weg,
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das ist eben nicht die Komplizenschaft, sondern die Konkurrenz.
Es ist kaum ein Zufall, dass das Gros der Poptalente, die von der
BBC jedes Jahr ausgerufen werden, an Art Schools studiert hat. Es
sind diplomierte Solisten. Was aber nicht heisst, dass sie in blinder
Selbstbezogenheit nur ihr eigenes Ding verfolgen. Vielmehr bewe-
gen sie sich in kiinstlerischen Netzwerken und spielen in Bands
auf Zeit. Was friiher eine Bandbiografie war, ist heute eine meist

In der Rockmusik findet gerade ein Downsizing statt:
Als seien die Leute von McKinsey durch die Probekeller

gestreift, ist das Duo zum neuen glamurosen Ding
ausgerufen worden. Rock ist nicht tot, er ist nur
effizient geworden.

lange Liste von «Projekten», und es ist nicht ungewohnlich, dass
ein junger Musiker in drei, vier, acht, fiinfzehn verschiedenen
Bands spielt.

Auch das spiegelt natiirlich den wirtschaftlichen Druck. Ein
einziges Standbein geniigt nur den wenigen, privilegierten Stars.
Alle Musiker etwa des Animal Collective, einer gefeierten Band aus
Baltimore, spielen nicht nur in ihrer Stammband, sondern auch
auf den Platten befreundeter Musiker. Und alle verfolgen sie pa-
rallel eine Solokarriere. Ein Musikerleben basiert also einerseits
auf einer diversifizierten Ich-AG. Und andererseits auf einem sozi-
alen Netzwerk, bestehend aus Musikern, aber auch aus Filmerin-
nen, Designern, Grafikerinnen, Tontechnikern und Werberinnen.
Der Austausch ist direkt oder digital. Noah Lennox, der Schlag-
zeuger des Animal Collective, lebt seit vielen Jahren in Lissabon,
wo er als Panda Bear auch seine Soloplatten aufnimmt. Arbeitet er
aber mit seiner Stammband an einem Album, gehen die Musikfiles
quer tiber den Atlantik beziehungsweise direkt in die Dropbox.
Ahnlich die britische Singerin M.LA. Sie verarbeitet in London
jene Soundfiles, die ihr von Partnern in aller Welt zugeschickt wer-
den. Lady Gaga wiederum ist die zentrale Figur eines Kiinstlerkol-
lektivs, das in New York als House of Gaga arbeitet, sprich: Bithnen
und Kostiime zeichnet, Videos und Skandale konzipiert.

Vernetzt statt verbindlich

Nun, das ist die Art und Weise, wie man im 21. Jahrhundert auch
ausserhalb der Popszene die Dinge bewerkstelligt. In losen Kollek-
tiven eben, in fliessendem Ubergang von Freundschaft und profes-
sioneller Arbeitsteilung. Vernetzt statt verbindlich, pragmatisch
statt pathetisch. Manch einer mag sentimental werden, wenn er
im Vergleich die Rolling Stones sieht, die immer noch ihre Gitar-
ren ineinander knebeln wie vor fiinfzig Jahren, oder AC/DC, an de-
ren Tir bereits die Demenz geklopft hat und die trotzdem immer
weiter spielen. Aber auch diese Bands existieren nicht darum im-
mer noch, weil sie sich die lebenslange Brotherhood geschworen
haben. Sondern weil sie ganz schon viel Geld abwerfen. Bands
zu griinden, das war {iber Jahrzehnte ein erfolgreiches Modell,
ja. Aber nicht viele dieser Bands haben mehr als drei, vier gute
Platten gemacht und sind in Wiirde alt geworden. Ironischerweise
ist es mit den neuen Methoden einfacher geworden, Karrieren auf
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kiinstlerisch interessante Weise zu verlangern. Radiohead haben
ihr atemraubendes Niveau auch darum gehalten, weil Singer
Thom Yorke in den Bandpausen viel Zeit mit DJ-Freunden in
Clubs verbracht hat, wahrend Gitarrist Jonny Greenwood die Neue
Musik studierte und Soundtracks schrieb. Auch Damon Albarn
von Blur musste erst seine Band auflosen, England verlassen und
weltweit neue Musikerfreunde finden, um zu einem der vielsei-
tigsten Popstars der Gegenwart zu werden
(was nicht heisst, dass er weitere Opern
komponieren sollte).

Die okonomischen Realititen

Und so hat die Band sogar ihre Kernkom-
petenz fiir den guten, alten Rock 'n’ Roll
verloren. Gerade dessen vorderste Tugen-
den werden heute besonders hiibsch und
virtuos von Solisten in losen Kollektiven verwaltet und vorgefiihrt.
Von Jack White zum Beispiel, der seine Karriere und seinen aus-
gebeulten Bluessound in drei Bands diversifiziert hatte — den
White Stripes, den Dead Weather und den Raconteurs —, bevor er
auch noch ein Label fiir Vinylplatten griindete und eine Solokar-
riere lancierte. Oder von Matthew E. White, einem virtuosen Mu-
sikhandwerker, der die Krise seiner Branche trotzig zum Anlass
nahm, nicht nur eine Plattenfirma zu griinden, sondern auch ein
Studio zu bauen und eine Hausband zu engagieren. So sind bei
Spacebomb Records in Richmond, Virginia, ein paar der préach-
tigsten Soulplatten unserer Zeit entstanden, egal, ob unter seinem
eigenen Namen oder dem von Natalie Prass, die White schon seit
den alten Tagen an der High School kennt. Die Popmusik hat also
keineswegs die Fahigkeit verloren, ihre alten Mythen stindig neu
aufzurufen und die alten Klinge neu zu feiern. Nur, ihre Metho-
den haben sich geindert, und noch im geschmeidig retrophilen
Sound von Jack oder Matthew E. White erzahlt Pop von den 6ko-
nomischen und sozialen Realitdten unserer Zeit. Soll niemand
sagen, er habe die Zukunft nicht kommen hoéren.

Christoph Fellmann, geboren 1970 in Luzern, arbeitet als
Journalist und Texter in Luzern und Ziirich. Fir den
Tages-Anzeiger betreut er seit 2008 die Pop-Redaktion.
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in Abend Ende Januar in London. Viel Betrieb im Foyer

des Bloomsbury Theatre. In einer halben Stunde

geht die Derniere des Festival of the Spoken Nerd-

Programms {iber die Biihne. Trotz des Namens ist es

eigentlich kein Festival, aber eine der momentan er-
folgreichsten Wissenschaftsshows Englands. Das Bloomsbury zihlt
nicht zu den beriihmten West-End-Biihnen Londons, sondern ist
«nur» das Haustheater des University College London (UCL), klein
ist es aber nicht: Uber 500 Besucher fasst der Saal und die aus-
verkauften Ringe sorgen fiir eine ausgelassene Stimmung und jede
Menge Zwischenrufe. Eine Wissenschaftsprasentation ist in Lon-
don nicht zwingend eine stille und elitdre, geschweige denn eine
ernste Angelegenheit. Die heutige Show ist ein Best-of der wissen-
schaftlichen Unterhaltung, haben sich dafiir doch drei Koryphien
der Branche zusammengetan. Steve Mould, der als Fernsehmode-
rator der einzige Fachfremde im
Team ist, hat den spitzbiibisch-
sten Zugang zur Materie — er gibt
den {ibermiitigen Zauberlehr-
ling, der immer wieder neue Ex-
perimente aufbaut und erst rich-
tig aufbliiht, wenn die Dinge aus
dem Ruder laufen. Helen Arney
und Matt Parker, die beiden an-
deren Gastgeber, sind von Haus
aus Naturwissenschaftler. Sie er-
klart und verklart Physik mit Ge-
sang und Ukulele. Er gibt den
Mathematiker, der nicht recht
einsehen mag, warum das Publi-
kum seine Faszination fiir For-
meln nicht teilt, und der dann
doch immer wieder verschro-
bene Wege findet, um Begeiste-

Vom Labor
auf die Biihne

Kunst und Wissenschaft — zwei unter-
schiedliche Welten ohne Beriihrungspunkte
oder zwei verschwisterte Erkenntnissysteme,

die sich vermehrt gegenseitig befruchten
sollten? In England verbinden seit zwanzig
Jahren eine Vielzahl von Projekten wissen-
schaftliche Forschung mit den kreativen
Kiinsten — zu beider Vorteil.

Austausch kommen konnen, wie Wissenschaft in der Offentlich-
keit verhandelt werden kann — und zwar auf Augenhohe —, noch-
mals eine ganz andere Herausforderung. Das hat man in England
verstanden. Deshalb entstehen seit zehn Jahren im ganzen Land
vom Staat geférderte Public Engagement-Initiativen, und in deren
Folge neue Ideen und Formate, um Wissenschaft auf unterhalt-
same Art erleb- und erfahrbar zu machen. Dabei wird gern auf die
Kreativitit von Kiinstlerinnen und Kiinstlern gesetzt.

Steve Cross hat diverse Showformate lanciert, bei denen Wis-
senschaftlerinnen und Wissenschaftler auf niederschwellige Weise
ihre Forschungsergebnisse prasentieren — und dabei zugleich
versuchen, ein in Sachen Comedy verw6hntes Publikum zu unter-
halten. Manche dieser Formate hatten am Bloomsbury ihre Feu-
ertaufe, andere wie der Science Showoff, eine Art anarchischer
Science Slam, sind von Cross von Anfang an fiir universitétsferne
Biihnen konzipiert worden. Sie
touren durch Pub-Keller oder
Kleintheater in ganz Gross-
britannien. Das Besondere da-
ran: Die Forscherinnen und
Forscher werden nicht einfach
ins kalte Wasser der ihnen frem-
den Biihnenrealitat geworfen,
sondern selbstverstandlich von
Biihnenprofis eng betreut. Die
Wissenschaftler nehmen die
Tipps in Sachen Entertainment
dankbar an, herrscht auf der
Insel traditionell doch ein ande-
rer Umgang mit der sogenann-
ten (und nur im Deutschen mit
einem negativen Unterton be-
hafteten) «Vulgarisierung» von
Wissen.

rung auszuldsen. Beide schopfen
sie die Pointen vornehmlich aus
den Hohen und Untiefen des ei-
genen Expertentums — und desjenigen des Publikums. Es stimmt,
dass vor allem Akademikerinnen und Akademiker in den Rangen
sitzen, das Publikum ist dariiber hinaus aber erstaunlich durch-
mischt: Alle Altersgruppen sind vertreten, von den zwischendurch
leicht hysterischen Erstsemestrigen bis zum Typ Informatikpro-
fessor dlteren Semesters.

Der Unterhaltungswert von Wissenschaft

Public Engagement nennt sich jene Fordersparte, fiir die es im
Deutschen noch gar keine Entsprechung gibt, die in England
mittlerweile aber langst etabliert ist. An der UCL ist Steve Cross
fiir diesen Bereich verantwortlich. Der Naturwissenschaftler und
Comedian leitet ein kleines Biiro, das unabhangig von der viel
grosseren Public Relations-Abteilung Events organisiert, die gern
den Spagat zur Kunst wagen. Die Uni zu vermarkten, ihre
Forschungsergebnisse einem moglichst breiten Publikum klar zu
machen, das ist das eine. Den Graben zwischen Laien und Exper-
ten zu {iberbriicken, Wege zu finden, wie sie in einen fruchtbaren

Von Roland Fischer

Ein guter Nahrboden

Eine Spur respektloser geht
Guerilla Science mit Wissenschaft um. Die Gruppe junger Wissen-
schaftlerinnen und Wissenschaftler sowie Kunstschaffender hat
sich ihr Motto gleich in den Namen geschrieben — hier wird mit
unkonventionellen Mitteln gekampft: Mit theatralen Installatio-
nen erkunden sie, wie ein Laienpublikum mit, auch immer wieder
grenzwertigen, wissenschaftlichen Themenfeldern wie Tierversu-
chen oder der Physiologie von Schamlippen umgeht — und zwar
in moglichst ungezwungenem Rahmen. So erkldrten sie das Pub-
likum unldngst zu Laborratten und fithrten es von Experimen-
tatoren in Rattenkostiimen durch eine labyrinthische Versuchs-
anordnung. Am liebsten bauen die Wissenschafts-Guerilleros ihre
Trainingscamps an Openair-Festivals wie dem Glastonbury auf, wo
das Publikum, so wollte man meinen, der Musik wegen hinfahrt.
Jen Wong, eine der Leiterinnen von Guerilla Science, widerspricht:
«Die Festivalatmosphire ist perfekt fiir unsere Shows — die Besu-
cher treten aus ihrem Alltag heraus und sind bereit, die Wissen-
schaft einmal anders zu erleben. Solange sie inspiriert und unter-
halten werden, ist ihnen das Genre nicht wichtig.»
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Die Mehrheit dieser sparteniiberschreitenden Initiativen ent-
springt der Wissenschaft selbst und wéchst, nebst der staatlichen
Forderung tiber das Public Engagement, vor allem aufgrund des
guten Nahrbodens durch den Wellcome Trust. Diese weltweit
drittgrosste gemeinniitzige Stiftung ist nicht nur die wichtigste
Geldgeberin fiir medizinische Forschung in Grossbritannien (weit
bedeutender als die 6ffentliche Hand). Sie verfiigt auch tiber eine
finanzkraftige Abteilung, die Kunstprojekte fordert — und zwar vor-
nehmlich solche, die mit medizinischen Themen zu tun haben.
Ariane Koek, die das erfolgreiche Arts@CERN-Programm (siehe
nichste Seite) aufgebaut und zuvor in London im Feld gearbeitet
hat, bezeichnet das Engagement des Wellcome Trusts riickblickend
als einen «Game Changer»: als Weichen-
steller und Impulsgeber, was grenziiber-
schreitende Projekte angeht. Seit gut zwan-
zig Jahren stosst der Trust neue Formate
an, um Wissenschaft und Kunst zusam-
menzubringen. Dabei hat er eine interes-
sante Entwicklung durchgemacht. Ken Arnold, Verantwortlicher
der Vermittlungsangebote der Wellcome Collection, des hauseige-
nen Museums, erklart: «Zu Beginn waren die Projekte noch sehr
auf die Kommunikation von wissenschaftlichen Inhalten fokus-
siert. Nach und nach jedoch emanzipierten sich die kiinstlerischen
Standpunkte immer stirker.» Inzwischen férdert der Wellcome
Trust auch kiinstlerische Projekte, ohne nach einem direkten Nut-
zen fiir die Wissenschaft zu fragen —was zu grosserer Freiheit und
letztlich spannenderen Auseinandersetzungen fiihrt. Das Museum,
das medizinische Themen von einer ungewschnlichen Warte aus
untersucht und zudem eine umfangreiche Sammlung von Expo-
naten zeitgendssischer Kiinstler besitzt, gilt als eines der interes-
santesten und zugleich erfolgreichsten Londons. Die Friihjahrs-
ausstellung tiber die Geschichte der Sexualwissenschaft, die sehr
narrativ ans Thema herangeht und sich dabei fiir die kulturge-
schichtlichen wie die medizinischen Hintergriinde interessiert, ist
selbst an einem normalen Wochentag tiberlaufen.

Begegnung auf Augenhohe

England beheimatet, was die Fusion von Kunst und Wissenschaft
betrifft, auch einen der wichtigsten Vorreiter im Bereich der
Kunstforderung: The Arts Catalyst. Ein Name, der Binde spricht.
Die Organisation, die letztes Jahr ihr zwanzigstes Jubilaum feierte,
hat sich weit tiber Grossbritannien hinaus einen Namen gemacht
und arbeitet mit den grossen Kunstmuseen wie mit zahlreichen
Universititen zusammen. Sie fordert Kunst, «die sich experimen-
tell und kritisch mit Wissenschaft auseinandersetzt », wie es in
ihrem Leitbild heisst.

Dass von einer inspirierten und zugleich kritischen Ausein-
andersetzung sowohl die Kunst wie die Wissenschaft profitiert, ha-
ben die wichtigen Akteure in Grossbritannien in den letzten zwei
Jahrzehnten gelernt. In der Schweiz ist gerade fir Wissenschaft-
lerinnen und Wissenschaftler eine solche Begegnung auf Augen-
héhe durchaus noch gewohnungsbediirftig. In Grossbritannien
stosst man selbst unter Forschenden kaum noch auf Ablehnung.
Im Gegenteil: Mit grosser Neugier nehmen sie die Herausforde-
rungen durch die Kunst an. Daphna Attias von der Theatergruppe

Dante Or Die hat zum Beispiel untersucht, wie eine detaillierte
Aufzeichnung unseres lebenslangen Medikamentenkonsums als
verborgene Biografie gelesen werden kann. Bei der Recherche ist
sie einer grossen Offenheit der Wissenschaftlerinnen und Wissen-
schaftler begegnet und fligt an: «Wenn wir einmal von einer Sache
besessen sind, sprechen wir eigentlich gar keine so unterschiedli-
che Sprache mehr.»

Tom Stoppard, einer der bekanntesten zeitgendssischen eng-
lischen Dramatiker, hat, wie die Zeitungen am Tag nach dem
Besuch im Bloomsbury verkiinden, in seinem neuesten Stiick ein
wissenschaftliches Thema aufgegriffen. Und zwar gleich «The
Hard Problem», die Frage namlich, wie auf neurophysiologischer

6 ‘ Von einer inspirierten und zugleich kritischen

Auseinandersetzung profitieren sowohl
die Kunst wie die Wissenschaft.

Ebene unser Bewusstsein entsteht. Die ausverkauften Auffiihrun-
gen im National Theatre sind wie ein Ritterschlag, der deutlich
macht: Die relevanten Themen von heute kommen aus den For-
schungslabors. Den Weg in die Welt und zu den Menschen finden
sie aber wohl immer noch am besten {iber die Kunst.

Roland Fischer ist Wissenschaftsjournalist sowie Kulturblogger
und selber regelmissig im Grenzbereich zwischen den Disziplinen
unterwegs. Er veranstaltet das Mad Scientist Festival in Bern

und steht mitunter selber auf der Theaterbiihne, um zusammen
mit Schauspielern und Musikern Wildes Wissen zu vermitteln.
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Kultur trifft Teilchenphysik

Als Wiege des World Wide Web ist das CERN auch fiir die digitale Kultur von besonderer
Bedeutung. Pro Helvetia und das Programm Arts@CERN vergeben ein- bis
dreimonatige Atelieraufenthalte an Kunstschaffende, die am renommierten Genfer
Forschungszentrum ein interaktives Projekt vorantreiben mochten.

as CERN (Europaische Organisation fiir Kernforschung)
Dist nicht nur Epizentrum der internationalen Forschung

auf dem Gebiet der Teilchenphysik und Standort des Large
Hadron Collider, des grossten Teilchenbeschleunigers der Welt,
sondern auch Ausgangspunkt der digitalen Revolution. Genau hier
entwickelten Tim Berners-Lee und Robert Cailliau in den 1980er-
Jahren namlich die Grundlagen des World Wide Web, das seit 1993
fiir den 6ffentlichen Gebrauch freigegeben, unseren Alltag radikal
verdndert hat. Kulturelle Erzeugnisse sind seither jederzeit und
tiberall als digitale Dateien abrufbar. Dies hat einerseits gewisse
Angste und Befiirchtungen ausgelost, andererseits aber auch viele
Kiinstlerinnen und Kiinstler dazu bewogen, den virtuellen Raum
zu erforschen und insbesondere zur Erschaffung von neuartigen
interaktiven Werken zu nutzen.

Die Erkundung dieses weiten Felds der interaktiven Moglich-
keiten wollen das Programm Ars@CERN und die Schweizer Kul-
turstiftung Pro Helvetia durch mehrere Ausschreibungen fordern.
Diese richten sich an Schweizer Kunstschaffende aller Disziplinen,
die in die besondere Atmosphire des CERN eintauchen und sich
unter die Forschenden mischen méchten. Aus einer dieser Aus-
schreibungen unter dem Titel Accelerate@CERN gingen Nadezda
Suvorova und Mario von Rickenbach als Gewinner eines ein-
monatigen Forschungsaufenthalts hervor. Die beiden jungen

Gamedesigner haben sich in der internationalen Computerspiel-
szene bereits einen Namen gemacht. Sie durften ihre Kreationen
MIKMA (Suvorova) und Krautscape (von Rickenbach) unter an-
derem an der bedeutendsten Veranstaltung der Branche, der Game
Developers Conference in San Francisco, prasentieren. Die Physi-
ker und Informatiker des CERN tiberschiitteten die Spieleentwick-
ler wahrend ihres Aufenthalts im November 2014 mit einer wah-
ren Flut an Informationen und Anregungen, die in der einen oder
anderen Form in ihre zukiinftigen Arbeiten einfliessen werden.

Einen weiteren Bestandteil der Zusammenarbeit zwischen
dem CERN und Pro Helvetia bilden dreimonatige Residenzen, die
Arts@CERN seit 2012 unter dem Titel Collide@CERN vergibt. Zu
den bisherigen Gewinnern dieser Ausschreibung zihlen so bedeu-
tende Kiinstler wie Julius von Bismarck, Ryoji Ikeda oder Gilles
Jobin. Der nichste Preistriager von Collide@CERN wird seinen
Aufenthalt Ende 2015 antreten.

Blog von Nadezda Suvorova und Mario von Rickenbach
tiber ihren Aufenthalt am CERN: playatcern.tumblr.com

Weitere Informationen: arts.web.cern.ch und
www.prohelvetia.ch/mobile
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dem Kulturaustausch mit der Schweiz und erweitern die kulturellen Netzwerke.
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Die Zeit
und der Fluss
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NEW DELHI

An der zweiten Ausgabe der
Kochi-Muziris Biennale
boten drei Schweizer Kiinstler
erfrischende Sichtweisen
auf Raum und Zeit, Geografie
und Astronomie.

Von Rosalyn D’Mello — Anfang des 21. Jahr-
hunderts. Nach einem Atomkrieg ist die
Welt zu einem fiir die Vegetation unwirtli-
chen Ort geworden. In weiser Voraussicht
auf eine Zeit, in der die Atmosphére das Ge-
deihen wieder zulisst, werden verschiedene
Pflanzenarten in gigantische, halbkugel-
formige Gewachshauser auf Weltraum-
fahrzeuge gesetzt. 1972 war eine solche Zu-
kunftsperspektive aus dem Blickwinkel der
USA nicht gianzlich abwegig. Die Idee ent-
springt dem Science-Fiction-Film Lautlos
im Weltall von Douglas Trumbulls. In die-
ser dystopischen Fabel versucht ein obses-
siver Mann, die Pflanzenwelt in die Zukunft
zu retten. Als prophetisches Zitat mar-
kiert die Fabel den Anfang eines futuristi-
schen Zeitstrahls, der Zukunftsvisionen
aus Literatur und Film des 20. Jahrhun-
derts nachtréiglich chronologisch einord-
net. Verantwortlich fiir diesen Riickblick
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Julian Charriére inmitten der 13 Globen seines Biennale-Beitrags We Are All
Astronauts Aboard a Little Spaceship Called Earth.
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auf die Zukunft, diese «vergangenen Zu-
kiinfte», zeichnet die Schweizer Kiinstle-
rin Marie Velardi. Unter dem Titel Future
Perfect, 21st Century lasst sie eine finf
Meter lange Papierrolle mit Prophezeiun-
gen fiir die Jahre 2001 bis 2099 tiber einen
Tisch laufen.

Velardis Kartografie der imaginierten
Zukunft, die sich als «Reisefiihrer fiir den
Zeitreisenden» anbietet, illustriert aufs
Beste das vom kiinstlerischen Leiter Jitish
Kallat gewahlte Thema der zweiten Ausgabe
der Kochi-Muziris Biennale: Whorled Ex-
plorations — Quirlige Entdeckungen. Die
von Marie Velardi dokumentierten Szena-
rien reichen vom vélligen zivilisatorischen
Zusammenbruch inklusive Auswanderung
auf den Mars bis hin zu einer Welt, in der
nur noch Portugiesisch gesprochen wird.

In Fort Kochi — am Ufer des Periyar
mit seinen chinesischen Fischernetzen
und der synkretistischen architektoni-
schen Landschaft, die von der Kolonialver-
gangenheit unter den Hollandern, Portu-
giesen und Briten zeugt — konnte Velardis
Zeitstrahl fehl am Platz wirken, projiziert
er doch einen den Postkolonialismus er-
weiternden Zukunftskolonialismus mit
vornehmlich westlichen Beziigen. Doch
Future Perfect schopft seine Inspiration,
ebenso wie die fiktionale Welt, auf die es
sich bezieht, aus dem Zusammenwirken
der Zwillingskrafte Wahrscheinlichkeit und
Plausibilitat. Die Arbeit ist eine Reflexion
tiber die Zukunft durch die beschrinkte,
aber erfinderische Linse der Gegenwart.

Erinnerungen an die Zukunft
Ein Archiv fiir das «Gedachtnis der Zu-
kunft» zu erstellen, bezeichnet Velardi

Filmstill aus Christian Waldvogels Projektdokumentation
von The Earth Turns Without Me.

als ihren kiinstlerischen Auftrag. In einem
zweiten Projekt an der Biennale tiber-
nimmt sie die Rolle der Seherin. Thr Atlas
of Lost Islands (2007) befindet sich in ei-
nem blauen Raum, der an eine Weltkugel
erinnert — jede Wand reprasentiert einen
Ozean, die Meridiane sind gut erkennbar
eingezeichnet. Tuschezeichnungen von
bewohnten, untergehenden Inseln sind
tiber die Wande verteilt. In lockerer geo-
grafischer Anordnung fangen sie die Fra-
gilitit dieser bedrohten Okosysteme ein.
Auf einem Sockel liegt ein gebundenes
Buch, das alle Zeichnungen vereinigt. Es
stammt vermeintlich aus der Zukunft. Auf
dem Einband steht dessen Erscheinungs-
datum: 2107. Bis dann, so schitzt Velardi,
werden alle diese indexierten Inseln ver-
schwunden sein.

Velardis Projekt ist umso ergreifender,
als es einen indirekten Bezug zum Ausstel-
lungsort gibt. Die kartografische, nachge-
wiesene Existenz der Stadt Kochi reicht bis
ins Jahr 1341 zuriick. Dazumal schwang sie
sich zum wichtigsten Hafen an der Mala-
barkiiste empor, nachdem die historische
Hafenstadt Muziris von den Wassern des
Flusses Periyar tiberflutet worden war.

Die Erde im Stillstand

Auch Christian Waldvogels Beitrag tritt
mit dem Austragungsort der Biennale in
Resonanz. Seine Installation Recently, the
non-flat-earth paradigm fusst auf einer er-
staunlichen Entdeckung: Fiir eine Person
in Kochi liegt Indiens nordlichster Punkt
125 Kilometer unter dem Horizont. «Eine
Fallhéhe, die 15 Mal der Hohe von Indiens
hochstem Berg entspricht», wie er erklart.
Die Installation zeigt aus der Perspektive
eines Betrachters in Kochi
die gewolbte Erdoberfla-
che entlang Indiens poli-
tischer Grenze. Dabei er-
scheint die Erdatmosphére
als abstrakte, aber realisti-
sche Wolkenschicht.

The Earth Turns
Without Me heisst Wald-
vogels zweite Installation
an der Kochi-Muziris Bien-
nale. Es ist eine komplexe
Arbeit, welche die Grenzen
zwischen Raum und Zeit
auslotet: die Chronik seiner
kiinstlerischen Suche, sich
fiir kurze Zeit der West-Ost-
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Marie Velardi vor ihrem prophetischen
Zeitstrahl Future Perfect, 21st Century.

Rotation der Erde zu entziehen. Indem
Waldvogel mit einem Ultraschallflugzeug
der Schweizer Luftwaffe und mit Erdrota-
tionsgeschwindigkeit (in der Schweiz 1158
km/h) in Richtung Westen flog, um im Ver-
haltnis zur Sonne einen relativen Ruhe-
zustand zu erreichen, wollte er ihr Paroli
bieten. Das Cockpit transformierte Wald-
vogel dabei zu einer Lochkamera, um mit
einer viermintitigen statischen Aufnahme
den Beweis anzutreten, dass die Erde sich
fiir einen Moment tatsachlich ohne ihn
gedreht hatte. Farthstill und Starstill, die
beiden Leuchtboxbilder, die seine Suche
urspriinglich auslosten, sind integraler Teil
der Ausstellung. Earthstill wurde mit einer
normalen Kamera aufgenommen und zeigt
die Sterne als durch die Erdbewegung ver-
schwommene Streifen, wihrend Starstill
tiber die Aufnahme mit einer astronomi-
schen Kamera von den Sternen ein scharf
umrissenes Bild prasentiert, das die Erd-
bewegung tilgt. Zu sehen sind neben den
Leuchtboxbildern das Video der sich be-
wegenden Erdoberflache und dem bewe-
gungslosen Flugzeug daneben, ferner eine
Vitrine mit der detaillierten Dokumenta-
tion des Prozesses sowie ein Positiv des be-
lichteten Films, wo die Sonne nicht als
Streifen, sondern als konzentrierter Punkt
erscheint.

Schwebende Welten

Wie die Arbeiten seiner Schweizer Zeitge-
nossen erfreute sich auch Julian Charriéres
Ausstellungsbeitrag We Are All Astronauts



Aboard a Little Spaceship Called Earth
ausserster Beliebtheit an der gut besuchten
Biennale. Zu sehen war er in einem Innen-
raum der restaurierten Durbar Hall in
Ernakulam, eine Fahrenfahrt entfernt vom
Zentrum der Biennale in Fort Kochi. Die
Komposition zieht den Betrachter durch
ihre Grosse und die ihr innewohnende
Poesie unweigerlich in Bann: 13 Globen, al-
lesamt zwischen 1890 und 2011 hergestellt,
schweben zwischen der Raumdecke und
der Oberflache eines staubigen Tisches. Alle
zeigen die Erde, wurden aber mit «inter-
nationalem Sandpapier» abgeschmirgelt.
Das Sandpapier stellte Charriere selber
aus Mineralproben her, die aus samtli-
chen offiziell anerkannten Nationen der
Erde stammen und von seinem Kunstwerk
Monument — Sedimentation of Floating
World von 2013 {ibriggeblieben waren.
Atherisch und traumgleich wirkt
Charriéres Tableau mit den Schmirgel-
resten, die auf der Tischfliche eine zarte
und fliichtige Spur hinterlassen haben. Die
Weltkugeln schweben nun schwerelos im
Raum, wie auf wunderbare Weise befreit
von der Last der unzahligen Grenzen, wel-
che die menschliche Erfahrung pragen.
«Meine Arbeit dreht sich um ein Raum-
konzept im Sinne einer fast schon archéo-
logischen Inszenierung. Dabei geht es mir
mehr um kulturelle Fragen als um Fragen
der politischen Geografie», fihrt Charriére
aus. «We Are All Astronauts im indischen
Kontext zu zeigen, eroffnet neue Lesarten
mit kulturspezifischen Interpretationen. Es
ist nicht die Arbeit, die sich einem Raum an-
passt, oder umgekehrt. Es ist die Kombina-
tion, die neue Bedeutungsfelder generiert.»

Rosalyn D’Mello ist in New Delhi als selb-
standige Journalistin und Autorin tétig. Zuvor
war sie Chefredaktorin von Blouin Artinfo
Indien. In Kiirze erscheint ihr Sachbuch

A Handbook For My Lover.

Aus dem Englischen von Yvonne Gaug

Das entscheidende Jahr

JOHANNESBURG

Der Schweizer Kiinstler Mats Staub dokumentiert in seinem
Langzeitprojekt 21 Erinnerungen ans Erwachsenwerden. Nach
Stationen quer durch Europa weitete er es dank eines Recherche-
Aufenthalts von Pro Helvetia Johannesburg nach Stidafrika aus.

Von Bongani Kona — Kent Lingeveldt
atmet aus, bevor er ins Mikrofon spricht.
«Ich wurde im Jahr 2000 einundzwanzig
Jahre alt», erzihlt er. Es war eine schwie-
rige Zeit, eine Zeit voller Tragodien. Von
Kindesbeinen an war er ein begeisterter
Skateboarder und seine Halbschwester
eine leidenschaftliche Rollerbladerin. Eines
Tages, im langen, heissen Sommer jenes
Jahres, skatete er eine steile, kurvenreiche
Strasse in einem siidlichen Vorort von
Kapstadt hinunter. Seine Schwester rollte
dicht hinter ihm, als sie stiirzte. Sie fiel un-
gliicklich auf einen spitzen Felsen, der ihre
Lunge durchbohrte. «Sie starb in meinen
Armen», erinnert sich Kent, der das Leben
mit ihrem letzten Atemzug buchstéblich
aus ihrem Korper entweichen spiirte. Der
Profi-Skateboarder und Fotograf ist einer
der Portratierten des Langzeitprojekts 21,
fir das Mats Staub unterschiedliche Men-
schen nach ihren Erinnerungen an den
Moment der Volljahrigkeit befragt hat. Das
Audio-Video-Projekt entstand im Kontext
der Wiedereroffnung des Kiinstlerhauses
Mousonturm in Frankfurt am Main 2012.
Damals befragte er die Bewohner des be-
nachbarten Altersheims. Seither fiihrte er
Interviews mit Menschen in Dutzenden
von Stidten in ganz Europa, von Belgrad
bis Ziirich.

Ein Wendepunkt im Leben

«Ich verstehe mich als Zuhorer», erklart
Mats Staub bei unserem Treffen in Kap-
stadt. «Zuhoren ist eine gute Sache.» Wir
sitzen in einem spartanisch eingerichteten
Biiro an der Long Street, einer belebten
Verkehrsader, die quer durch das Stadt-
zentrum fiihrt. Es ist Frithsommer, aber
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der Himmel ist grau und bedeckt. Obwohl
sich seine Grosseltern in Tansania kennen
und lieben gelernt haben und dort auch fiir
kurze Zeit lebten, ist es seine erste Reise
auf den afrikanischen Kontinent. Zusam-
men mit seiner Projektpartnerin Andrea
Brunner nimmt Staub hier in Kapstadt und
anschliessend in Johannesburg eine Reihe
von Interviews in Angriff.

«Das Jahr, in dem ich 21 wurde, war
entscheidend fiir mich», beschreibt Staub
seine urspriingliche Motivation fiir das
Projekt. 1972 in Bern geboren, studierte
er Theaterwissenschaft, Journalistik und
Religionswissenschaft und arbeitete einige
Jahre als Journalist und Dramaturg, bevor
er sich 2004 der Kunst zuwandte. «Mit 21
habe ich das noch nicht begriffen, aber
zehn Jahre spéter kam bei mir der Gedanke
auf, dass dies das entscheidende Jahr
war» —jenes, das fiir ihn den Ubergang ins
Erwachsenenalter markierte.

Genau wie Kent bittet er alle Por-
tritierten, ihre Lebensgeschichte mit dem
21. Lebensjahr zu beginnen. Fiir die Dauer
des Interviews wahrt Mats Staub eine zu-
riickhaltende Prisenz, hin und wieder
greift er in das Gesprach ein, meistens hort
er aber einfach nur zu. Die Gespriache
werden aufgezeichnet und anschliessend
geschnitten. Drei Monate spater besucht er
die Portratierten erneut. Dieses Mal filmt er
ihre Gesichtsausdriicke, wihrend sie sich
ihre Erinnerungen anhdren. Sie reichen
von Schmunzeln bis zu Weinen. Wahrend
die Portritierten sich die Tonaufnahmen
anhoren, durchleben sie die Erfolge und
den Schmerz erneut. Den Besuchenden der
Kunstinstallation wird es spater ahnlich er-
gehen. Die fremden Erinnerungen kniipfen



Foto: Kent Lingeveldt

Mats Staub versteht sich als Zuhorer. Im Gesprich erzihlt er, dass die Menschen,
die er fiir sein Projekt 21 getroffen hat, ihm Mut machen.

an eigene an, die Gefiihle in den Gesichtern
auf dem Bildschirm hinterlassen Spuren in
den Gesichtern der Betrachtenden.

Die Grenzen sprengen

«Manchmal fiihle ich mich jemandem sehr
nahe, wenn ich mir seine Geschichte an-
hore», berichtet Andrea Brunner, die ei-
nige der Tonaufnahmen geschnitten hat.
«Egal, welchen Situationen sie ausgesetzt
waren, letztlich hatten alle Schwierig-
keiten mit denselben Dingen — im Leben,
in der Familie, in der Liebe.» Das ist der
metaphysische Aspekt des Projekts: Es
sprengt die Grenzen zwischen Rassen,
Klassen und Kulturen und erlaubt es Men-
schen, die in verschiedenen Erdteilen und
manchmal unter vollig unterschiedlichen
Lebensumstidnden aufgewachsen sind, eine
tiefe Verbundenheit mit einem anderen
Menschen zu empfinden.

Als Kent vom tragischen Tod seiner
Schwester erzihlt, veranlasst das Mats
Staub, seine eigenen Schwierigkeiten mit
der Verarbeitung des Verlusts seines Bru-
ders zu thematisieren, der im Dezember
2014 starb. «Ich fithle mich wie hinter Glas,
wenn ich an seinen Tod denke», gesteht er
Kent, wihrend sie sich an einem langen
Holztisch gegentibersitzen. «Dariiber zu
reden, hilft.» Obwohl 21 die Portratierten
zu ihrer Vergangenheit befragt — ein wie-
derkehrendes Motiv in Staubs Projekten —,
ist der Schweizer Kiinstler «mehr an der
Gegenwart als an der Vergangenheit inte-
ressiert», wie er selbst sagt. An den Ein-
fliissen unserer Vergangenheit auf unsere
Gegenwart: Wie unsere Erinnerung die
Person formt, zu der wir werden.

Eine Konstante in den Geschichten,
die die Menschen {iber ihren Ubergang ins
Erwachsenenalter erzihlen, sind Traumata.
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In Johannesburg, berichtet Staub wahrend
unseres Skype-Interviews einige Tage spa-
ter, hatten sie eine Frau portritiert, deren
21. Geburtstag auf das Jahr 1977 fiel: eine
von Gewalt beherrschte Zeit in der Ge-
schichte Siidafrikas, als das Apartheids-
system in einem verzweifelten Versuch, an
der Macht zu bleiben, die Repressionen
verstarkte. Ein Jahr zuvor, 1976, hatte die
Staatspolizei wihrend den Soweto-Auf-
stinden Hunderte von Schulkindern er-
schossen. Erwachsen geworden in dieser
unsicheren Zeit, «konnte sie sich keine Zu-
kunft ausmalen. Es fanden so unglaublich
viele Beerdigungen statt», erzihlt Staub.
«Und heute begegnet einem diese Frau, die
all die schwierigen Dinge erlebt hat, mit
einem Lacheln auf dem Gesicht.»

Von der Widerstandsfahigkeit
«Widerstandskraft bewundere ich immer
mehr», schrieb die amerikanische Dich-
terin Jane Hirshfield in ihrem Gedicht
Optimismus. «Nicht die einfache Anpas-
sungsfahigkeit eines Kissens, dessen Fiil-
lung immer wieder zur urspriinglichen
Form zurtickfindet, sondern die sanfte
Hartnackigkeit eines Baums: Wenn das
Licht aus der einen Richtung einmal nicht
mehr zu ihm durchdringt, dreht er sich in
eine andere.»

Mut und Widerstandsfihigkeit des
Menschen angesichts grosster Heraus-
forderungen fliessen durch die Coming-
of-Age-Geschichten, welche Mats Staub
fiir sein Projekt zusammengetragen hat.
«Du kannst diesen Menschen gegeniiber-
stehen, denn sie haben {iberlebt», erklirt
Staub. «Alle haben sie tiberlebt, du siehst
sie lebend vor dir, im Hier und Jetzt —und
das macht Mut.» Auch wenn zuweilen ein
Anflug von Trauer tiber den Verlust von
Menschen und Dingen spiirbar ist — sie
haben tiberlebt. Und das ist vielleicht das
Wichtigste.

www.matsstaub.com

Bongani Kona lebt als freiberuflicher Autor in
Kapstadt. Seine Texte erschienen u.a. in der
siidafrikanischen Ausgabe von Rolling Stone,
bei Mail & Guardian und in der Sunday Times.
Er ist Mitherausgeber der panafrikanischen
Zeitschrift Chimurenga.

Aus dem Englischen von Yvonne Gaug
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Mit glinzenden Aussichten:
Die Waadtlinder Musikerin
Verveine hat im Rahmen des
Nachwuchsforderprojekts

Opération Iceberg Tage
und Nichte durchgearbeitet.




REPORTAGE

Auf der Spitze
des «Icebergs»

Die Opération Iceberg ist ein grenziiberschreitendes
Versuchslabor zur Beschleunigung von Karrieren.
Zehn Nachwuchsmusikerinnen und -musiker aus der Schweiz
und Frankreich kamen in den Genuss von
Arbeitsaufenthalten, Weiterbildungen und Konzerten.

Von Roderic Mounir (Text)
und Carine Roth (Fofos)

Verveine, allein auf der Biihne, bedient die
elektronischen Gerite, die sie auf einem
Tisch installiert hat. Thr Mikrofon steht in-
mitten von Kabeln. Die schwarz gekleidete,
androgyne Waadtlanderin bewegt sich in
einem faszinierenden, synthetischen Uni-
versum — diister und eiskalt. Ihre facetten-
reiche Stimme erinnert an Bjork, in ihrer
Musik finden sich Reminiszenzen an den
Trip-Hop und roboterartige Basslinien, Stil
80er-Jahre, Depeche Mode, Yazoo, Kas Pro-
duct. An diesem Abend tritt sie vor dem
New Yorker Trio Blonde Redhead in der
Usine in Genf auf und erobert das Publi-
kum Ton fiir Ton mit ihren bezaubernden
Klangkulissen. Verveine ist auf Exfolgskurs.
Die Vielschafferin gehort zu den Nach-
wuchsmusikerinnen und -musikern, die
fir die erste Opération Iceberg ausgewahlt
worden sind.

Iceberg? Ist das nun, nach Eisbdr der
Gebriider Eicher und dem Séanger Polar,
die neuste nordisch geprigte Metapher am
«Pop-Pol»? Opération Icebery ist ein Coa-
chingprojekt zur Forderung des kiinstleri-
schen Nachwuchses der Romandie und der
franzosischen Regionen Franche-Comté,
Burgund und Elsass. Als Kapitiane fungie-
ren das Sommerfestival Eurockéennes
von Belfort, eines der grossten seiner Art in
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Europa, und die Westschweizer Fondation
romande pour la chanson et les musiques
actuelles (FCMA). Die Bezeichnung «Ice-
berg» spielt auf das Bild von auftauchen-
den Eisbergen an.

Das 2013 lancierte Pilotprojekt endet
im Frithling 2015. In den Genuss der For-
derung kamen zehn Kiinstlerinnen und
Kunstler aus den Bereichen Pop-Rock,
Folk, Elektro und Hip-Hop. Vier davon aus
der Romandie: Verveine (Vevey), Billie Bird
(Lausanne), Murmures Barbares (Neuen-
burg) und Schwarz (Porrentruy/La Chaux-
de-Fonds). Und dariiber hinaus sechs aus
Frankreich: Cotton Claw (Besancon), Pih-
Poh (Belfort), Sunless (Dijon), The Wooden
Wolf (Mulhouse), D-Bangerz (Mulhouse)
und Valy Mo (Mulhouse). Die Auswahl
tibernahmen die Programmgestalter der
beteiligten Clubs: in der Schweiz Les Docks
und Le Romandie in Lausanne, La Case
a Chocs in Neuenburg, Bikini Test in La
Chaux-de-Fonds und das SAS in Delémont.
In Frankreich die Clubs La Poudriere in
Belfort, La Rodia in Besangon, La Vapeur in
Dijon und Noumatrouff in Mulhouse.

Der Geschiftsfithrer der FCMA, Marc
Ridet, ist mit Begeisterung beim Projekt
dabei: «Der Sinn unserer Stiftung liegt ja
darin, zu vernetzen und die Akteure unserer



Musikszene weiterzubilden.» Die FCMA
mit Sitz in Nyon, die durch 6ffentliche
Gelder und von Festivals wie dem Paléo
und Festi’Neuch unterstiitzt wird, hat
dank Walk the Line und Les Transvoisines,
den popmusikalischen Cousinen der Pio-
nierveranstaltungen JazzContreband und
Suisse Diagonales Jazz, bereits Exfahrung
mit dem grenziiberschreitenden Aus-
tausch. Gemass Jean-Paul Roland, Leiter
der Eurockéennes, sind solche Austausche
unbedingt notig. «Trotz der beiden Mag-
nete Genf und Lausanne ist die Romandie
ein eng begrenzter Raum. Wer Karriere
machen will, muss ins Ausland.»

Ein Netzwerk mit Sogwirkung

Die Opération Iceberg besteht aus drei
Etappen: Arbeitsaufenthalte mit externen
Beratern, Weiterbildungen zu Themen
wie Urheberrecht, Informationstechnologie
oder Mobilitat in Zeiten der Globalisierung
und schliesslich Konzerte diesseits und
jenseits der Grenze. Ein Logbuch begleitet
jede Etappe, die entsprechenden Blog-
eintrige, Radioreportagen, Videos usw.
werden auf der Webseite der Opération und
in sozialen Netzwerken veroffentlicht. Zu-
dem wurden 2000 CDs mit je einem Titel
pro Gruppe gepresst und an die Medien und
Vertreter der Branche verteilt.

Das Budget der Opération Iceberg be-
lauft sich auf knapp tiber eine Million Fran-
ken. Die Halfte davon sind Eigenleistungen
der beteiligten Clubs, der Rest stammt aus
Subventionen. Dazu wurden die EU und
grenziiberschreitende Einrichtungen wie
der Fonds de coopération Belfort-Jura und
die waadtlandische Stiftung Interreg bei-
gezogen. Ebenfalls mit von der Partie sind
Pro Helvetia und die SUISA, das Paléo
Festival, das Forderorgan Swiss Music
Export, die Stadte Lausanne, Neuenburg,
La Chaux-de-Fonds und der Kanton Neu-
enburg. Eine logistische Herausforderung!

Die Initianten ziehen eine positive
Bilanz. «Es fanden viel mehr Konzerte
statt, als urspriinglich vorgesehen», stellt
Jean-Paul Roland fest. «Die Opération
Iceberg l6ste eine Sogwirkung aus.» Die
Kiinstlerinnen und Kiinstler sind ebenfalls
zufrieden. Auch Verveine, deren Karriere
seit ihrem Auftritt an den Transmusicales
von Rennes im letzten Dezember grossen
Aufschwung erlebt. Die Libération wid-
mete ihr ein enthusiastisches Portrat. Zu-
dem trat die junge Frau aus Vevey im Café

Die beiden jurassischen
Musiker von Schwarz und die
Lausanner Folkmusikerin
Billie Bird profitierten von
individueller Forderung.

de la Danse in Paris auf, vor
Chapelier Fou — ihrem Coach
wihrend ihres Arbeitsaufent-
halts: «Ich kannte seine Arbeit
kaum, aber es war eine gute
Wahl. Chapelier Fou arbeitet
ebenfalls mit Elektronik und
kennt sich mit der Technik total
aus. Wir haben drei Tage und
Néchte lang gearbeitet wie die
Verriickten. Seither habe ich
meine Gerite deutlich besser
im Griff.» Ausserdem arbeitete
Verveine mit der flimischen
Singer-Songwriterin An Pierlé
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an der Stimmbildung: «Eine unglaubli-
che Begegnung. Der Austausch mit dieser
Musikerin, die seit zwanzig Jahren im Ge-
schaft ist, hat mir viel gegeben.» Die klas-
sisch ausgebildete Siangerin und Pianistin
Verveine hat nun, vier Jahre nach ihren
Anfangen und nach ihrem 2013 erschie-
nen Album Peaks, zum Lausanner Label
Creaked Records gefunden, das auch OY,
Larytta oder Gaspard de la Montagne be-
treut. Soeben ist dort ihre neue EP Anfony
mit sieben Titeln erschienen. Von Paris bis
Athen folgt ein Auftritt auf den anderen.
Glianzende Aussichten, aber auch von ein
paar Angsten begleitet: «Zwischen den
Traumereien und dem wirklichen Leben als
Berufsmusikerin liegen Welten. Als Solo-
musikerin werde ich mit viel mehr Dingen
konfrontiert als erwartet. Durch die Opéra-
tion Iceberg habe ich aus meiner Isolierung
herausgefunden, ich habe wertvolle Rat-
schldge bekommen und bin Teil eines Netz-
werks geworden.»

Viele Freiheiten, wenig Pflichten

Ahnliche Gefiihle bei Billie Bird. Fiir die
Lausanner Folkmusikerin ist «eine erfolg-
reiche Musikkarriere auch eine Frage der
Vernetzung». Konzerte wie jenes als Vor-
gruppe von Camélia Jordana in Dijon oder
am Festival Antigel in Genf vor dem briti-
schen Talent Benjamin Clementine zeigen
Wirkung. Thre auf Facebook geposteten
Fotos erhalten viele Likes. «Aufgrund des
massiven Riickgangs der Plattenverkiufe
herrscht alles andere als Uberfluss. Was
zahlt, ist eine gute Beziehung zu einer
treuen Community.» Die sozialen Netz-
werke sind fir Nachwuchsmusikerinnen
und -musiker fundamental geworden. «Ich
stelle mir ziemlich viele Fragen tiber den
Umgang damit. Wenn ich etwas poste, ist
die Wirkung sofort sichtbar. Aber man darf
nicht davon abhingig werden. Sonst denkt
man nur noch dariiber nach, ob man wohl
genug aktiv ist, um zu existieren, oder ob
man haufiger News hinzufiigen miisste.»
Dank der Opération Iceberg hat sich Billie
Bird mit den Marktgegebenheiten der
Branche auseinandergesetzt. «Einige Wei-
terbildungsveranstaltungen waren sehr
aufschlussreich, zum Beispiel jene tiber die

Verwaltung der Urheberrechte. Ich
habe beispielsweise erfahren, dass
sich die SUISA auch im Ausland
um das Einziehen der Vergiitungen
kiimmert.»

Bei der Wahl der Arbeitsauf-
enthalte gingen die Koordinatoren
auf die Bediirfnisse von Billie Bird
ein. Die Musikerin schreibt Englisch,
was aber nicht ihre Muttersprache ist.
Deshalb verbrachte sie zwei Tage mit
Matt Eliott, einem britischen Song-
writer und Arrangeur, dessen Stil sich
stark von ihrem eigenen unterschei-
det. «Es war interessant, unsere bei-
den Universen aufeinanderprallen zu
lassen. Den ersten Abend verbrachten
wir mit Diskussionen zu allen mog-
lichen Themen. Dann haben wir ganz
von vorne angefangen, haben Texte
neu gestaltet und verschiedene For-
men ausprobiert, eine Idee in Worte zu fas-
sen.» Bei einem anderen Arbeitsaufenthalt
mit Marcello Giuliani — er ist Mitglied des
Quartetts von Erik Truffaz und Produzent
von Alben von Sophie Hunger, Anna Aaron,
The Young Gods — ging es um Arrange-
ments. Von Seiten der Opération Iceberg
ist die einzige Rahmenbedingung die for-
male Einwilligung, wahrend der ganzen
Projektdauer — je nach gewahltem Zyklus
ein bis zwei Jahre — zur Verfiigung zu
stehen, an den Weiterbildungen teilzu-
nehmen und die fiir die Promotion notigen
Informationen zu liefern. Fahrtkosten, Ho-
teltibernachtungen, Verpflegung und eine
Spesenentschadigung von 150 Franken pro
Tag und Person werden tibernommen. Fiir
die Jurassier der Band Schwarz, die einen
raffinierten, treibenden «Dark Electro
Pop» spielen, war das Projekt ein beson-
derer Gliicksfall, weil die Gruppe erst kurz
zuvor gegriindet worden war. «Einige
von uns waren schon 800 Mal aufgetre-
ten, andere fiinfmal», erklirt der Gitarrist
Jonathan Nido, der selbst dank seiner bei-
den Hardcore/Metal-Bands Coilguns und
The Ocean tiber reiche Tourneeerfahrung
verftigt. Wahrend ihres Arbeitsaufenthalts
feilten Schwarz an der Kohirenz des Sets,
der Bithnenprisenz und den Ubergingen.
«Mit einer Hardcore-Band, die voll auf

«Zwischen den Traumereien und dem wirklichen
Leben als Berufsmusikerin liegen Welten.» Verveine
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Wertvolle Ratschlige und ein Netzwerk: das
und mehr bietet die Opération Iceberg.

Energie und Spontaneitit setzt, wire ein
solcher Arbeitsaufenthalt sinnlos», meint
Jonathan. «Aber die Popmusik ist ein ande-
res Universum. Man muss hart arbeiten,
um sich von den anderen abzugrenzen,
weil die Codes superetabliert sind.»

So konnten alle beteiligten Nach-
wuchskiinstlerinnen und -kiinstler ihre ei-
gene musikalische Sprache weiterentwi-
ckeln. Wie sieht die Zukunft der Opération
Iceberg nach Abschluss des Pilotprojekts
aus? «Wir mochten Iceberg in eine feste
Einrichtung umwandeln, in eine Art Motor
fur die Integration diesseits und jenseits
der Grenze», antwortet Jean-Paul Roland.
«Derzeit arbeiten wir mit Juristen und
Programmgestaltern an einer Art <Set
fir Kiinstlermobilitdt zur Vereinfachung
grenziiberschreitender Engagements.»
Man hofft, dass sich das Projekt auch auf
die bisher nicht beteiligten Westschweizer
und andere grenznahe Kantone wie etwa
Basel ausdehnen ldsst. Damit die sehr vi-
tale, aber relativ isolierte Szene der Roman-
die Orte zum Aufbliihen findet.

operation-iceberg.eu

Roderic Mounir ist Musiker und Musikredaktor
bei der Tageszeitung Le Courrier. Er ist
Mitautor des Werks Post Tenebras Rock, une
épopée électrique — 1983-2013, erschienen
2013.

Carine Roth lebt und arbeitet in Lausanne

als Fotografin und Bildredaktorin. Sie erschafft
zudem Installationen, die Bild, Text und Ton
zusammenfiihren.

Aus dem Franzosischen von Barbara Sauser
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Perspektivenwechsel an der Prag Quadriennale

Wo sonst Schwimmbegeisterte ihre Runden ziehen, findet im Rahmen der Prag Quadriennale ein Teil des Schweizer
Auftritts statt: Eric Linder inszeniert mit Podoli Wave eine Konzert-Performance im Schwimmstadion.

Under the Tail of the Horse: So lautet
das Losungswort der verschiedenen
Schweizer Beitrage an der Prag
Quadriennale, dieser weltweit wichtigs-
ten Veranstaltung fiir Szenografie.

Ein Kuratorenteam zeichnet im Auftrag
von Pro Helvetia dafiir verantwortlich.
Gemeinsam eroffnen sie am 18. Juni
unter der Reiterstatue des heiligen
Wenzels, der dem Parade-Platz aus der
Griinderzeit seinen Namen gab, die
Ausstellung. Markus Liischer und Erik
Steinbrecher werden mit ihrer mehrere
Hundert Meter langen Installation

Wenceslas Line den Blickwinkel auf
diesen geschichtstrachtigen, heute vom
Verkehr gefluteten Platz verschieben,
um ihn so anders erlebbar zu machen.
Eine ahnliche Absicht leitet
Eric Linder. Er bespielt das imposante
Schwimmstadion Podoli mit einer
Konzert-Performance der Schweizer
Bands OY und Sunfast. Das Publikum
kann Podoli Wave von der Tribiine
oder dem mit Wasser gefiillten Pool aus
miterleben.
Reception, so der Titel des dritten
Teils des Schweizer Landerbeitrags, zeigt
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Fotoarbeiten von Iren Stehli und
Rishabh Kaul. Sie sind im Clam Gallas
Palace, einem der Festivalzentren,
zu sehen.

Fir alle, die nicht in die tschechi-
sche Hauptstadt reisen konnen, lohnt

sich ein Abstecher in die Zentralschweiz:

Im Haus fiir Kunst in Uri interveniert

das Kiinstlerduo Lang/Baumann paral-

lel zur Prag Quadriennale spielerisch

in die dortige Szenografie und ersffnet

so ebenfalls neue Perspektiven.
www.sharedspace.ch

Foto: Eric Linder
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An der Schnittstelle von
Design und Wirtschaft

Wie koénnen Designerinnen und
Designer Unternehmen verandern?
Wie funktioniert ein Rebranding?
Diese Fragen stehen mitunter

im Zentrum des Design Days, der

am 17. Juni 2015 zum zweiten Mal
parallel zu den Schweizer Design
Awards in der Messe Basel durchge-
fihrt wird. Ziel ist, die Design-
forderung zu koordinieren und eine
Briicke zwischen Kreation und

Markt zu schlagen. Pro Helvetia

14dt hierzu ausgewahlte Expertin-

nen und Experten ein, mit jungen De-
signschaffenden ins Gespréach zu kom-
men und ihre Fragen zu beantworten.
Vorgesehen sind zudem Brand- und
Werk-Préasentationen von Nachwuchs-
talenten. Der Design Day ist eine Initiati-
ve von vier nationalen Akteuren der

Werkgespriche zwischen Experten und Design-

schaffenden am letztjihrigen Design Day.

6ffentlichen und privaten Designfor-
derung: von Pro Helvetia, dem Bundes-
amt fiir Kultur, dem Creative Hub

von Engagement Migros sowie dem
Design Preis Schweiz.

www.prohelvetia.ch

Neuer Kunstblog

Filmstills aus den Projekten Offscreen
und Setting von Gabriela Loffels Cahier
d’Artiste aus der Serie XII, 2015.

Mit der Collection Cahiers d’Artistes
ermoglicht Pro Helvetia vielverspre-
chenden Schweizer Kiinstlerinnen und
Kiinstlern eine erste monographische
Publikation. Damit leistet sie alle zwei
Jahre einen wichtigen Beitrag zur
Promotion der visuellen Kunst. Nun
wird diese Fordermassnahme von einem
zeitgemassen Blog flankiert, der auf
aktuelle Ausstellungen und Publikatio-
nen der ausgezeichneten Kunstschaffen-
den hinweist. Dort ist zudem die
beachtliche Liste aller seit 1984 entstan-
denen Monographien aufgefiihrt,

von Fischli/Weiss tiber Pipilotti Rist,
Valentin Carron, Davide Cascio oder
Claudia Comte bis zu den Kiinstlerinnen
und Kiinstlern der Serie XII, 2015. Die
acht aktuellen Cahiers d’Artistes sind an
der diesjéhrigen LISTE | Art Fair Basel
vom 16. bis 21. Juni zu Gast. Zeitgleich
geht der neue Kunstblog online.

cahiers.ch
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Von
Materialien
und Menschen

Die Welt als Konstrukt, der Mensch als
Mass aller Dinge: Mit dieser Vorstellung
bricht die Denkrichtung des Spekulativen
Realismus. Sie spiegelt sich in Werken wi-
der, in denen das Material im Vordergrund
steht und die Wichtigkeit des Kiinstlers
dahinter zuriicktritt. Our Product heisst
die Schau von Pamela Rosenkranz, mit
der sie an der diesjahrigen 56. Kunstbien-
nale Venedig im Auftrag von Pro Helvetia
den Schweizer Pavillon bespielt. Materia-
lien sind bei ihr ebenso wichtig wie die
Frage nach dem «Menschlichen». Fiir
ihre Ausstellung im Schweizer Pavillon
hat die gebirtige Urnerin ein raumfiillen-
des Becken mit hautfarbener Fliissigkeit
konzipiert, die von leichten Wellen be-
wegt wird. Sie stellt damit rund um Kons-
umwut, Sportwahn, plastische Chirurgie
und digitale Unsterblichkeit Fragen nach
der Autonomie des Menschen und seines
Korpers. Gleichzeitig behandelt sie Aspek-
te aus Naturwissenschaft, Technologie
oder Medizin. Kuratiert wird die Ausstel-
lung von Susanne Pfeffer, Direktorin des
Fridericianum Kassel. Der Salon Suisse,
das offizielle Schweizer Begleitprogramm
im Palazzo Tre-
visan, ladt zu-
dem zu Reflexi-
onen {iber den
Dadaismus ein:
S.0.S. DADA -
The World Is A
Mess heisst die
Veranstaltungs-
reihe, die von
Juri Steiner und Stefan Zweifel kuratiert
wird. Die Biennale von Venedig dauert
noch bis am 22. November. Ergdnzend
dazu hat Pamela Rosenkranz eine Sonder-
briefmarke kreiert. Zum Sujet gesellt sich
eine besondere Haptik: Durch eine ertast-
bare Struktur dhnelt die Briefmarke
menschlicher Haut — und vereint damit
Materialitat und Menschliches auf kleins-
ter Fliche.

www.biennials.ch
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Sonderbriefmarke von
Pamela Rosenkranz.



Von Elisabeth Jobin — Zur Fondation Jan
Michalski pour IEcriture et la Littérature
gelangt man nicht aus Zufall: Thr Standort
ist ebenso abgelegen wie sinnbildlich.
Am Fusse des schwarzen Waldes des
Waadtlander Juras gelegen, 6ffnet sie den
Blick auf die weisse Alpenkette jenseits des
Genfersees. Der Weite der Landschaft ent-
spricht die vom Jurassier Vincent Mangeat
geschaffene, filigran wirkende Architektur
der Stiftung. Das Hauptgebaude spiegelt
die Begegnung zwischen Natur und Lite-
ratur wider. Schon von Weitem ist sein
lichtdurchlassiges Dachgebilde zu sehen,
das die Bibliothek, den Ausstellungsraum
und das Auditorium wie eine grosse Per-
gola bedeckt.

Die Grundidee, fiir Lesende und
Schreibende hier in Montricher eine Oase
der Stille zu schaffen, geht auf die Mize-
nin Vera Michalski-Hoffmann zurtick. Als
Verlegerin der Editions Noir sur Blanc ist
sie Literaturinteressierten schon lange ein
Begriff. 1986 griindete sie zusammen mit
ihrem Gatten den Verlag, der Literaturen
von Ost- und Westeuropa miteinan-
der vernetzt. Die Mission ihres friith
verstorbenen Gatten fiihrte Vera Mich-
alski-Hoffmann fort, indem sie 2004 die
Fondation Jan Michalski pour I'Ecriture et
la Littérature griindete. Von der Verlagsti-
tigkeit unterscheidet sich die Stiftung in-
sofern, als sie samtliche Aspekte der lite-
rarischen Produktion unterstiitzt: Alle
Etappen im Leben eines Buches sind vertre-
ten. Das gemeinniitzige Unternehmen ver-
folgt in Montricher eine Politik der kultu-
rellen Vermittlung, die das Buch in Form
von gelebter Literatur, basierend auf dem
Dialog zwischen Autorinnen und Autoren
sowie der Leserschaft, unterstiitzen will.

«Wir haben unsere Gebaudeanlage
von allem Anfang an daraufhin konzipiert,
ein Mikroklima zu schaffen, das der Lite-
ratur forderlich ist», erklart Vera Michal-
ski. «Ziel der Stiftung ist es, den Nieder-
gang der Lesekultur aufzuhalten. In der
Westschweiz bestand diesbeziiglich ein
Manko, deshalb beschloss ich, Abhilfe zu
schaffen.» Die Stiftung ist fest in der West-
schweizer Literaturszene verankert, strebt
jedoch auch eine internationale Aus-
strahlung an. Sie unterstiitzt seit 2007
Buchsalons und einzelne Veranstaltungen
— lauter Begegnungsmoglichkeiten fiir

PARTNER

Ein Zufluchts-
ort fuir das
Buch

Die Fondation Jan Michalski hat
sich zum Ziel gesetzt, den
Niedergang der Lesekultur
aufzuhalten.

Menschen, die normalerweise nicht mit
Biichern zu tun haben. Seither haben sich
die entsprechenden Anfragen verdreifacht
und die Summe der ausbezahlten Forder-
mittel ist 2014 auf 1,5 Millionen Schwei-
zer Franken angestiegen.

Das Herz der Anlage, die Bibliothek,
prasentiert sich als beeindruckende vier-
stockige Struktur mit Galerien aus mas-
sivem Eichenholz. Seit Januar 2013 ist sie
offentlich zuginglich und umfasst bereits
rund 50 000 Bande, die alle bei unabhangi-
gen Buchhandlungen in der Schweiz und
Europa erworben worden sind. Sie ergeben

zusammen ein Panorama der modernen
und zeitgenossischen Literatur aus der
ganzen Welt. Das Schwergewicht der
Sammlung liegt auf den Originalfassungen
der Werke und, wo verfiigbar, auf ihren
franzosischen Ubersetzungen. Die Samm-
lung umfasst zudem rund hundert Litera-
turzeitschriften, die einen Uberblick {iber
das aktuelle literarische Leben ermogli-
chen. Auch der Literaturpreis der Stiftung,
der jahrlich durch eine Jury vergeben wird,
die sich aus Autoren verschiedener Mutter-
sprache und unterschiedlicher Interes-
sensgebiete zusammensetzt, ist auf die li-
terarische Vielfalt ausgerichtet.

Im Zentrum aller Untersuchungen
und Debatten in Montricher steht immer
das Buch. So sind in der wandelbaren Sze-
nografie des Ausstellungsraums grafische
Werke zu entdecken, die Briicken vom
Wort zum Bild schlagen, wiahrend im Au-
ditorium offentliche Diskussionen mit
Autorinnen und Autoren zu aktuellen

Themen veranstaltet werden. «Es
handelt sich hier um ein umfassendes
Mizenatentum», erklirt Pierre Lukas-
zewski, der Leiter der Stiftung. «Vom
Schreiben des Buches, seiner Unterstiit-
zung und Verbreitung, {iber seine Re-
zeption bis hin zu den wirtschaftli-
chen Implikationen werden samtliche
Gesichtspunkte berticksichtigt, um das
Medium Buch nachhaltig zu fordern.»
Die Stiftung, die sich seit vier Jahren
im Bau befindet, wachst schrittweise. Zu
beiden Seiten des Dachs werden dem-
nichst sieben, von verschiedenen Architek-
ten entworfene «Hiitten» angebracht, die
an Drahtseilen aufgehangt sind. Ab 2016
dienen sie Schriftstellerinnen und Schrift-
stellern aus aller Welt als Wohnraum. Sie
bilden den Abschluss eines achtjahrigen
Bauprojekts, dessen Ehrgeiz darin bestand,
die Symbolik der Biicherwelt architekto-
nisch umzusetzen.

Elisabeth Jobin (*1987), Absolventin des
Schweizerischen Literaturinstituts,
studierte zeitgenossische Kunstgeschichte
an der Universitdt Bern. Sie ist als
Schriftstellerin und Journalistin tatig.

Aus dem Franzosischen von Ernst Grell
Die Rubrik Partner stellt nationale

und internationale offentliche wie private
Kulturforderer vor.

PARTNER: FONDATION JAN MICHALSKI
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CARTE BLANCHE

Heureka!

Von Micheéle Roten — Ich beende dieser
Tage mein erstes Theaterstiick und bin
eigentlich ein bisschen traurig, dass es
vorbei ist. Damit hatte ich nicht gerechnet.
Denn das mit dem Theater und mir ist so:
Ich mag es nicht besonders.

Die Idee zwar sehr. Aber in der Praxis
hat es irgendwie nie gefunkt. Letztlich sass
ich einfach sehr oft in Auffiihrungen und
habe mich geédrgert, dass schon wieder alle
Klischees erfiillt wurden, die ich so im Kopf
hatte. Dass schon wieder alle nackt sind
ausser dem SS-Offizier, oder dass standig
geschrien wird, oder dass literweise Kunst-
blut fliesst, ohne dass es — meiner Meinung
nach — zwingende Griinde dafiir gegeben
hitte. Und oft war es mir auch einfach zu
schwurbelig. Wenn allzu grosse Passagen
nur Wortspielereien sind, wenn ich langer
als zehn Minuten nicht verstehe, wer
spricht, und wo wir uns befinden und wa-
rum die Frau sich lachend ein Messer in die
Scheide rammt, dann bin ich raus.

Aber das vielleicht grésste Problem,
das ich mit Theater habe, ist, dass ich mich
sehr oft ausgeschlossen fiihlte. Ich fiihlte
mich wie jemand, der einer Firmenfeier
beiwohnt, ohne in dieser Firma zu arbei-
ten. Das Theater ist ein sehr selbstreferen-
zielles System.

Dieser Eindruck verstarkte sich noch,
als ich hinter die Kulissen blicken konnte.
Es gab mehr als eine Besprechung, die ich
ratlos verliess, weil ich einfach mit all den
Anspielungen und Referenzen zu Stiicken,
Regisseuren, Autoren und Auffiihrungen
nichts anfangen konnte. Fiir mich klang
das dann so: «Ich stell mir das von der
Inszenierung her so bohmisches Dorf-
massig vor» — «Ja, wie im bohmischen
Dorf-Theater unter der b6hmischen Dorf-
Intendanz» — «Das war mir zu sehr bohmi-
sches Dorf, ich hitte mir mehr bohmisches
Dorf gewiinscht» — «Oder bshmisches
Dorfl» Und dann lachten alle. Ausser ich.

Dementsprechend hatte ich zu Anfang
dieses Projekts meine Zweifel. Einerseits.
Und andererseits hatte ich allergrosste Lust
darauf. Weil sich das Journalismus-Ding ge-
rade etwas totgelaufen hatte fiir mich. Und
weil ich nichts lieber schreibe als Dialoge.

Und weil: einfach mal was ganz anderes.
Und: kein Zeitdruck. Ein Jahr. Wahnsinn.

Zuerst ging ich einfach sehr lange
schwanger mit dem Gedanken, dass ich ein
Theaterstiick schreiben sollte. Ich machte
mir Notizen. Ich markierte interessante
Stellen in Biichern und Magazinen. Ich
stellte mir vor, dass die Idee fiir ein Theater-
stiick einen epiphanieartig {iberkommt.
Ein helles Licht, ein Kribbeln, Heureka.
Aber irgendwie passierte nichts. Irgend-
wann erzihlte mir eine Freundin von ei-
nem Erlebnis, das mich nicht mehr losliess.
Bis ich allerdings auf die Idee kam, es fiir
das Stiick zu verwenden, vergingen ein paar
Wochen. Und dann kam die Zeit, mit dem
Schreiben anzufangen.

Auch da hatte ich meine Vorstellun-
gen. Ich sah mich in Klausur. Irgendwo in
den Bergen, keine Ablenkung, zwei Wochen
nur Schreiben, frith ins Bett, frith auf,
schreiben schreiben schreiben. Als sich die
Organisation dieser Auszeit als schwierig
herauszustellen begann, wurde mir klar,
dass ich einfach mal anfangen musste. Wie
bei Artikeln, wie bei Kolumnen, wie bei
«ganz normalen» Texten. Ich hatte kolos-
sale Anfangsschwierigkeiten. Ich wand und
wehrte mich, die Zeit verrann und plotzlich
hatte ich doch Zeitdruck. Verdammt.

CARTE BLANCHE
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Dass ich irgendwann doch anfing, hatte mit
einer Software zu tun, die ich gefunden
hatte. Eine, die es rein formal erleichtert, in
Dialogform zu schreiben. Ich probierte sie
aus und tippte ein bisschen und als ich wie-
der aufhorte, war da plétzlich eine Szene.

Und jetzt bin ich bald fertig, und das
ist irgendwie traurig. Denn nach einer
Weile wurden die Figuren wie Freunde. Sie
entwickelten sich, sie verdnderten sich,
oft tiberraschten sie mich auch. Das waren
die schonsten Momente: wo wie von selbst
etwas passierte, wo ich eigentlich mehr
Zuschauerin war. Wo ich beobachtete und
alles um mich herum vergass, wahrend da
etwas erzahlt und aufgefiihrt wurde.

Halt wie im Theater.

Michele Roten, 35, war bis 2014 Kolumnistin
und Redaktorin des Magazins. Sie hat
Germanistik, Soziologie und Kriminologie
studiert und lebt mit ihrer Familie in Ziirich.
In der Spielzeit 2014/2015 ist sie Hausautorin
am Konzert Theater Bern. Urauffithrung
ihres Stiicks Wir sind selig am 5. Juni 2015 in
der Heiteren Fahne, Bern.

Illustration: Alice Kolb



SCHAUFENSTER

Emile Barret

Transmissions:
La Psychologie (Syndrome du Collectionneur)
La Philosophie (Tetrapharmakon)
La Linguistique (Orateur)
2013

105 x 139 cm



Emile Barret (*1989) wuchs in der Nihe
von Paris auf. 2012 erlangte er an der Ecole
Cantonale d’Art de Lausanne (ECAL) einen
Bachelor in Fotografie. Seine Abschluss-
arbeit Triple Body wurde 2013 mit einem
Swiss Design Award ausgezeichnet. Im sel-
ben Jahr erhielt er am Festival de Mode et
de Photographie in Hyéres den Publikums-
preis verliehen.

Emile Barret arbeitet zumeist im gros-
sen Format. Seine dichten Bildkompositio-
nen 6ffnen neue Assoziationsraume. Durch
die Kombination verschiedener Referenz-

systeme unterwandern sie gingige Seh-
gewohnheiten und werfen den Betrachter
auf sich selbst zurtick.

Noch bis am 20. Juni stellt der Kiinstler
zusammen mit Fabrice Schneider in der Ga-
lerie d’(A) in Lausanne aus. Und im Rahmen
der Ausstellung reGeneration3 ist im Musée
de I'Elysée in Lausanne noch bis am 23. Au-
gust sein Projekt LLIAISONS zu sehen.

www.emilebarret.com

Die Rubrik Schaufenster prisentiert jeweils
ein Werk einer Kiinstlerin oder eines Kiinstlers aus
der Schweiz.

SCHAUFENSTER
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Passagen, das Magazm der Schweizer Kulturstiftung Pro Helvetia, berichtet Uber Schweizer
Kunst und Kultur und den Kulturaustausch mit der Welt. Passagen erscheint zweimal jahrlich in Uber
60 Landern - auf Deutsch, Franzasisch und Englisch.
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@@ Zwischen Offentlichem und Privatem
sollte man stets eine scharfe Grenze
ziehen. Privatsphare ist ein wertvolles Gut,
mit dem man nicht leichtfertig

umgehen sollte. @9 gt tammnen

@@ Das ist die Art und Weise, wie man im

21. Jahrhundert auch ausserhalb der Popszene
die Dinge bewerkstelligt: in losen Kollektiven,
in fliessendem Ubergang von Freundschaft und
professioneller Arbeitsteilung. Vernetzt statt

verbindlich. ®® xdepmoto

@@ Die relevanten Themen von heute kommen aus
den Forschungslabors. Den Weg zu den Menschen finden
sie Uber die KUNSt. ®® o aie

www.prohelvetia.ch/passagen

Die Stiftung Pro Helvetia férdert und vermittelt Schweizer Kultur in der Schweiz und rund um die Welt.



